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Raphael topical collection, in abum, with MNH stamps.
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‘RAPHAE L

‘Madonna della Sedia’ (Palazzo Pitti, Florenz)

[¥e Struktur dieses um 1514 gemalten Rundbildes ist fuBerst schlicht, die Farbgebung warm und leuchtend. Es ist
eines der berlihmtesten und volkstiimlichsten Marienbilder aller Zeiten. Die Muttergottes — sie hat nichts mit den
Irflw tssischen transzendenten Marienfiguren gemein — triigt die einfache Kleidung eines Miidchens aus dem Volke,
und auch ihrer Mitterlichkeit fehlt der sakrale Unterton, der in den meisten Marienbildern anklingt. Die Geste, mit
der sle ihe Kind hilt, ist natiiclich und resultiert aus einem echten Mutterinstinkt.

Der Name dieses Gemiildes stammt von der reichgedrechselten Stuhllehne (‘sedia’ — Stuhl).

.
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*Kleine Madonna Cowper’ (um 1505, National Gallery of Art, Washington)

.0. Geburtstag ag
1483 -1983

owper 1780 angeblich in Urbino erworbene Bild folgt in der Entstehungszeit
E;ﬂvt::lbl:rdd: Madonna ﬁm Nach der starken ﬂﬂﬂﬂm-mn@mﬁo& unter Ver-
jegliches tsteht hier nun wieder anmutige Landschaftsbild bnwg
ek mit mrmﬂn das \rar:nlzltunh San -Il-nmn-dul Zoccolanti bei Urb
darstellt
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ANTIGUA UND BARBUDA

“Vigion des Ezechiel’, 1514, Gallerin Pitti, Florenz.

Thi Vesion o Exdidel lifetn)

Dieses ffenkundig Stilelemente der Stanza di Eliodoro. Dundmdamhnmwistﬂhm
dmhﬁdhﬂzgtﬂgmhﬂ hmh:lebemnEmheimnanmmh&uufm Aum, Lg;
Adler, Stier und Mensch, dms_',rmhnlmdﬂ an Markus, Johannes, Lukas und

Cherubim stiitzen die ' -Unturdmwnpndmﬂuﬂtmbhkm;lﬂ#ﬂih :
aus, o Litasteahien de Kimis hw

tragen, breitet sich eine Lands:
verzick anschaut, Der betrichtliche GroBenunterschied
%JMMthd;mmmmmammmmmmmm
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ANTIGUA—-BARBUDA

“‘Der Triumph der Galatea', um 1512, Villa Farnesina, Rom,

Der reiche Bankier Agntm; o Chigi aus

Villa malen. Es epmand wahmh&nlinhumlsu Dasm;rthﬁlu;hchﬁ thumummt
duM;henL:mam die Ny'mpheﬂﬂmadehtthﬂumpfpﬁlﬂimnfmﬂchm ¢
‘aus Meergbttern und Putten i mmmmmcmﬂmhthmmm .
Nebenfeld, auf dem Sebastiano del Piombo den in die Ferne schauenden Polyphem dargestellt
hat. AﬂehmFeﬁmuﬂwmswmauhﬁ&tdwdthM

n im Muschelgespann durchquer “"’"mmmm g
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CUBA

t | 5G0 AriniiNac deRakel

1 C. ‘Donna Velata’ (‘Die Dame mit dem Schleier’), Galleria Pitti, Florenz. Im Jahre 151213 entstand eines der schon-
sten Frauenbildnisse Raffacls: ‘Donna Velata’, Es ist jenes Bildnis, von dem Vasari sagt, es zeige ‘ein Midchen, das
Raffael bis an sein Lebensende liebte. Von ihr malte er ein Bildnis von Schonheit und Lebendigkeit. . " Mit
dem warmen Blick fhrer dunklen Augen schaut die junge Frau aus dem , reich ist sie gekleidet, ein Schleier liegt
iiber dem Haar. Unverkennbar ist es eine Frau aus Volke, doch voller Anmut und Wiirde. Die ‘Donna Velata® muf
Raffael sehr nahe gestanden haben, ihre Gesichtsziige b uns in anderen Werken des Meisters;
2 C. ‘Bildnis eines Kardinals’, 1510/11, Prado, Madrid. Wer immer das Modell sein mag — ungeachtet zahlreicher vorge-
schlagener Namen muf diese Frage offen bleiben —, der Kardinal ist ein Mann in jiingeren Jahren, dessen etwas spitze
Gesichtsziige fast der Form seiner Kappe entsprechen. Raffael gewihrt weder Einblick in den Charakter des Portriitierten,
noch wagt er eine psychologische Deutung seiner Personlichkeit. Er stellt ausschlieBlich das unverkennbare Aufiere, das
kierikale Gewand dar; weitergehende retationen bleiben dem Betrachter iiberlassen;
5 C. ‘Bildnis eines Jinglings mit Apfel’, Uffizien, Florenz. Dieses eindringliche Portrit weist, ganz besonders in der ge-
nauen stofflichen Wiedergabe, flimische Einfliisse auf. Es entstand sehr wahrscheinlich 1505. In der meisterhaften Fii-
pﬁﬂiﬁﬁ Portriits und in der vollendenden Geschlossenheit der Form ist ganz unverkennbar das Harmoniestreben am
Werk, das alles Schaffen Raffaels beseelt. Der Dargestellte ist vermutlich Francesco Maria della Rovere;
20 C. *Bildnis eines jungen Mannes’, 1505/06, Szepniiveszeti Muzeum, Budapest, Das nicht guterhaltene Bildnis kam mit
der Galerie Esterhazy in das jetzige Museum der Schinen Kiinste. Weder kennt man den Namen des Dargestellten noch
die Geschichte des Bildes;
30 C. 'Bildnis der Maddalena Doni’, 1506, Galleria Pitti, Florenz. Die Vorage zu diesem Portriit stammt von Leonardo,
der mit seiner ‘Mona Lisa’ das Vorbild dafiir geschaffen hat. Maddalena, Gattin des Kaufmannes Angelo Doni, ist eine
etwas gewdhnliche, wenig faszinierende j Frau mit rundlichem Gesicht und rundlichen Schultern. Mit einem roten
Mieder, mit bauschigen msblmem?lnmantaimﬁavurdmﬂinte umtmhm&cheulmdmhxft.ﬂmn
Stil noch auf Perugino zuriickweist. Die Zartheit, der in den Himmel Biiume steht in deutlichem Kontrast zu
Dame. Sie stellt die Besitztiimer zur Schau, die sie am hochsten schitzt, darunter ein 1 mit
grofien, unregelmiflig geformten Perle an einer Halskette; :
0 €. 'La Fornarina’, 1517/18, Galleria Nationale, Rom. Dieses Gemiilde ist das Bildnis einer Unbekannten. Wiederholt
vermutet mdm,Mummmnmmmdnmmmumpwgpﬂmw,dﬁu
offensichtlich um eine andere Frau handelt als bei dem Portriit der ‘Donna Velata®, die mit grofier Wahrscheinlich-
Raffacks Geliebte darstellt, Aufierdem ist das Bildnis der ‘Donna Velata’ ganz eige malt, wilhrend bei der
M'wuﬂﬂtm:ufw:muﬁﬂht,dhﬁuﬂhmmdmhehﬂdh des Romano erkennen

IS
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DOMINCA

25 ¢. ‘Grofe hl. Familie Franz'l', 1518, Louvre, Paris. Obwohl traditionsgemif mit dem Namen des Konigs be-
zeichnet, war dieses Bild fiir die Konigin bestimmt, Der schlechte Erhaltungszustand des von Holz auf Leinwand
iibertragenen Werkes macht eindeutige Aussagen duflerst schwierig. Sogar der Bildentwurf ist méglicherweise von
seinem wichtigsten Gehilfen Giulio Romano, der wahrscheinlich auch einen groflen Teil des Gi_:'rrtl_illl.es.a!:sfiﬂlrte.
abwohl es von Raffael signiert und 1518 datiert ist. Das Sujet, im Grunde eine Verbindung zweier traditioneller
Themen — einmal die Madonna mit dem Kind und dem heiligen Josef, zum anderen das Kind m:_r.]ohnnm_ls.und
dessen Mutter, der heiligen Elisabeth — erinnert an die ein gutes Jahrzehnt zuvor entstandene ‘Heilige Familie rfaug
dem Hause Canigiani (vergl. 90 ¢.), nur ist hier anstelle der reizvollen Landschaft ein Interieur mit Marmo A
boden getreten; 30 c, ‘Sitzende Madonna mit Kind, hl. Elisabeth und dem Johannesknaben', sog. Hadoun;nﬁ
Perla’, 1522/23, Madrid, Museo del Prado, Von Giulio Romano nach einem Entwurf Raffaels feﬂigt. hql.:
‘Die Heilige Familie aus dem Hause Capigiani’, um 1506, Bayrische Staatsgeméldessmmiungen, te Pinakothek,
Miinchen. Die Figuren sind pyramidenfarmig angeordnet: die beiden Frauen bilden die Seiten eines gteicﬁsniﬁzg
Dreiecks, der Kopf des hullﬂun Josef seine Spitze. Auf diese Weise entstand eine streng ausgewogene Kn;n;m_
tion, in der die sitzende alte Elisabeth mit dem Johannesknaben in Maria und dem mit einem Band spielenden :
Christuskind ein Gegengewicht erhilt, Wie bei anderen Arbeiten dieser Zeit hat sich Raffael auch h:_:f::lmm o
der beiden dlteren Florentiner Meister orientiert; dennoch entstand ein aig_ennindlgss und fiir Ra L t
ristisches Gemilde. Der Effekt wird zum Teil durch die (von der Malerei der Emilia TEhpte} bem : nmhanm
Landschaft erzielt, in die Raffael seine Figuren stellte; 4 Dollar ‘Heilige Familie mit dem kleinen Jo
knaben unter einer Eiche’, sog. 'Madonna della Querica’, 1518/19, Madrid, Museo del Prado,
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| RAPHAEL

| DOMINICA

‘Die Heilige Familie mit dem Lamm’

DoMINICA

- &
=
3
£
:

Das Gemiilde entstand um 1507 und befindet sich im Museo del Prado
in Madrid, Seit 1837 in Madrid, liit sich die Tafel iber 1696 zurick, a]s
sie noch in Rom war, nach ihrer Provenienz nicht weiter verfolgen, Die
Madonna trigt am Saum ihres Halsausschnittesdie Signatur: RAPHAEL.
URBINAS., MDVII. Im Landschaftshintergrund links ist in winzigen
Figuren die Flucht nach Agypten dargestellt. Ein zweites Exemplar der
gleichen Komposition ‘Madonna mit dem Lamm’, das nur in den Mafien
und kleinen Einzelheiten etwas abweicht, im Besitz des Viscount Lee of
Fareham in London, triigt hingegen die Signatur: RAPHAEL, URBINAS
A.D. MDIV, die aber von verschiedenen Experten nicht fiir original
gehalten wird, Die Frage, wie beide Bilder sich zueinander verhalten, ist
his heute nicht geklart.
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ELFENBEINKUSTE

100 Fr. Ausschnitt aus dem Karton fiir den Wandteppich der Schlisseliibergabe an den heiligen
Petrus, um 1515/16, London, Victoria und Albert Museum — Kapfe zweier Jinger; 125 Fr. Studie
zu dem Kopf des heiligen Joseph. j

Die Zeichnungen Raffaels stellen sich als selbstandige Elemente dar, eingegliedert in das Zusammen-
spiel einer geschlossenen Komposition. Sie bilden ein Ganzes, ohne sich deshalb ihrer Exgen
standigkeit zu entheben. Die Schonheit der Form sucht Raffael in der edlen Linie, wobei er dem
Effekt der malerischen Tradition ausweicht. Die Linie filhrt das Auge des Betrachters iiber die
Umrisse der Gegenstinde und der Gestalten in einer so festen und klaren Begrenzung hin, daf
beinahe der Eindruck entsteht, als kénnte man sie durch den Tastsinn erfassen; 350 Fr. Madonna
d'Orleans (Madonna aus dem Hause Orleans), 1506/07, Musee Conde, Chantilly (Frankreich). Die
Madonna sitzt mit dem lebhaft sich bewegenden Kind auf dem Schof in einem Innenmaum. Ein
Vorhang und ein Wandbord mit Gefifien vermitteln die vertraute Abgeschlossenheit eines Wohnge-
machs. Die der ‘Belle Jardiniere’ und der ‘Madonna Canigiani® stilverwandte, aber sehr kleine und
von daher schon intime Tafel trégt ihren Namen nach dem Herzog von Orleans, Bruder Ludwigs
XIV., als dem ersten bezeugten Besitzer; 500 Fr. ‘Madonna mit dem Diadem’, um 1512, Musee du
Louyre, Paris. Vor einer romischen Landschaft mit antiken Ruinen im Hintergrund und einen
Ausschnitt der fernen Sabinerberge, schlaft Jesus auf einem Kissen. Die Mutter, die ein Diadem als.
Himmelsknigin ausweist, kniet davor und hebt den Schleier, um das schlafende Kind dem Johannes-
knaben zu zeigen, den sie mit der linken Hand umfingt und der die Hindchen anbetend gefaltet
hat. Zu diesem Werk, zuletzt im Besitz Ludwig XV, haben sich, abgesehen von kempositionellen
Ideen-Ahnlichkeiten, auf anderen Blittern keine Entwiirfe erhalten, die in einen direkten Bezug zu
diesem Bild gebracht werden konnten.
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RAPHAEL |

GRENADA

Die Schiipfung der Tiere

Fresko im ersten Kuppelgewilbe der Loggia im dritten Geschoft des Westfligels im Vatikani-
schen Palast, _ .

In der Zeit zwischen 1514 und 1520 arbeitete Raffael an der Ausschmiickung der von thm
selbst entworfenen Galerie, die die von Bramante unter Julius II, erbauten Vatikanischen
Loggien vervollstindigte. Die zwischen 1518 und 1519 vollendete Del_tmgunn besteht aus
Gewblbefresken mit Bibelgeschichten, die die zahlreichen GehﬂfenRaﬂ'aelsmkltm {Giulio
Romano, Gianfrancesco Penni, Vincenco Tamagni, Perin del Vaga, Pelidoro da Caravaggio u.a.),
Grotesken und Stukkrelief-Arbeiten. Dieser umfassende Dekorationszyklus hat eine Wende im
kiinstlerischen Zeitgeschmack herbeigefilhrt und in der Stilgeschichte der Malerei tiefe Spuren
hinterlassen. Die Bibelszenen wurden im abfallenden Teil der 13 kleinen Loggiengewdlbe
dargestellt; eine unerschépfliche, vielfiltige Sammlung von Einzelfiguren und grofieren Gruppen

von iiberwiltigendem Formen- und Bewegungsreichtum, a ch in Feldern unter-
‘schiedlicher geometrischer Form angelegt. Michelangelo hatte s das Signal zum Manie-
e e ressches Ausdruckedom gegeben, doch die Fresken der Vatikanischen Loggien

Stilrich 3 der Frilhrenaissance endgilltig hinter sich lieS. Der Manierismus
mm;" ﬂnﬁhng wuchs alsbald iiber die Grenzen Italiens hinaus.

bildeten den Auftakt zur schildernden Grundhaltung dieser wfuinmwd lebenssprithenden
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RAPHAEL

GRENADA

‘Der Weg zum Kalvarienberg (Die Kreuztragung)', 1516/17, Museo del Prado, Madrid

In der italienischen Kunst hat man die Kreuztragung gewohnlich auf der Predella dargestellt, wobei das
Querformat den kompositorischen Rahmen bestimmte. Doch weil hier das Thema fiir ein ganzes Altarbild
gewiihlt worden war, mufite Raffael, abweichend von der traditionellen Dnrftellungsfotm, mn:_hn-chl‘nrmn—
tige Komposition entwerfen, Christus schopft noch einmal Atem, bevor er die B_ildfﬁche nach links verlifit;
der Weg, den er bald darauf nehmen wird, fiihrt in einer Biegung wieder ins Bild und schlieBlich den Berg
hinauf, auf dem in der Ferne bereits die drei Kreuze errichtet sind. Die Figuren in der vorderen B ene
sind um Christus angeordnet; die Soldaten, von denen einer heftig am Seil zieht, wiihrend der andere den
gestiirzten Christus mit der Lanze antreibt, stehen in auffilligem Kontrast zu den klagenden Frauen, der
anderen Bildseite. Joseph von Arimathia, dessen kriiftige, majestitische Gestalt dem Aristoteles der ‘Schule
von Athen’ nahe verwandt ist, teligt die Last des Kreuzes. In der mittleren Bildebene verfolgen berittene
Soldaten teilnahmslos die Szene. ] ‘

Die Lichteffekte mit den dramatischen Hell- und Dunkelpartien deuten bereits die letzte Periode von
Raffaels kinstlerischer Entwicklung an. Das gleiche gilt fiir die Anordnung des Bildgeschehens auf ver-

enen — bei fliichtigem Betrachten wirken die Figuren wie aufeinander getirmt. Das Gemiilde

sehiedenen Eh ;
ist weitgehiend von Raffael selbst gemalt und ist in seinem Gesamtwerk eines der kithnsten,
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l§ RAPHAEL:

JEMEN

1/4 B, ‘Donna Velata’, 1514, Gaﬂm:iaPm: Florenz. Etua.p:-.u':l!ltii
derhnihgml&th.mamn ﬂlﬁuﬂmﬁhmw
Velata® sind die Farben; siemdmelumnmkahmm
kinnte, jenl:rxeﬁhllmtﬂten nuulmlmnundmwhwgnm
;nahheht m\;lu;dm:artﬂnl"hﬁflsi&m,dm

B. ‘Bildnis Galleria o
Pﬂl‘tlitsﬂ dmmmmbmwﬂmund zu den eindringlichsten Beispielen d
Renaissancemalerei gehiiren; ‘La Muta® (Die tummt} Ummunﬂdleﬂﬂdnlmemhnﬂﬂo

Haﬁﬂ:lenn
Kaufmann o Doni hatte auch Michelangelo einen Auftrag erteilt; Emﬂteﬂrhndkﬂeiﬂp["mﬂihdﬂ‘fonﬂuiﬂnﬂ
bild) malen. dem |

r.impdaﬂh' daﬁdasw
iibermalt wurden. Hﬂgﬂlﬂﬂ

i Mmﬂnf?ﬂﬁtﬂssmdnmwaﬁbw

baren Farbe, dmaichhwvmmmlmﬂnlﬂgmnd&m-

eber und dem Kinstler traten in Bezug des Honorars schiede
Doni wollte den Preis driicken, %me-fummmmmﬂmw“
mmmwmmfumm Platz in der Geschichte waﬂugenu;?mhndudu\"mﬁpnm

diesen beiden Giganten der Re: zu erteilen;
1/2 B. Ausschnitt aus ‘Die Schule von Athen’, 1510/11,
pern die Welt des klassischen Altertums. wmm.mw
ﬂduhﬁlhdnm die ‘Ethik’, inﬂutlllnd mei_ilaufm
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‘RAPHAEL

ITALIEN

20 Lire, Ausschnitt aus ‘Der Triumph der Galatea' (um 1512, Villa Fam_esinn.“nm], A@usﬁnn EI}igi, ein aus Siena stammender
Bankier und Forderer der Kinste, lieB seine rémische Villa im Stadtteil Trastevere errichten, die nach dem Erwerb durch die
Familie Farnese (1580) heute ‘Famnesina’ heifit. Dem Sienesen Baldassare Peruzzi und dem Venesianer Sebastiano del Piombo
iibertrug Chigi zunichst die Ausschmiickung der Decke und der angrenzenden Gewilbeteile, der sogenannten Gal:ten}nggia. mit
giner Reihe mythologischer Darstellungen. Nach Abschluf der Deckenmalerei dieser beiden Kiinstler wurde die Fortfihrung |
Raffael iibertragen, der aber auch seinerseits, nachdem er die ‘Galatea” gemalt hatte, die Loggia unvollendet lief |
50 Lire, Ausschnitt aus ‘Madonna mit dem Stieglitz’ (Madonna del Cardellino, 1506/07, Uffizien, Florenz). Die Wirkung dieses |
Gemiildes geht in erster Linie von der Schonheit der einzelnen Figuren aus — z. B. der jugendlich-anmutigen blonden Maria,
deren sanfte Zuriickhaltung und liebevoller Blick fiir Raffaels Madonnen aus dieser Zeit ty, sind. AuBerdem trigt zur Faszi-
nation das relativ kleine Format bei, das den Zugang erleichtert, ebenso die iiberaus herzliche Beziehung der Figuren zueinander
und zu ihrer Umgebung, in diesem Fall der toskanischen Landschaft,

SAN MARINO

ire, * Velata' 1514, Galleria Pitti, Florenz). Ein iiberragendes Merkmal dieses Gemildes sind die Farben; sie sind
glﬂellin?l;i Eﬂn ::ge: Rr:hmﬁ(um gehalten, dafl nulm das-ci'orh'}i:it als Studie in Weifl bezeichnen ‘kﬁnnte, jener gnﬁhr_ lidwt_ hmﬁl und a‘:
schwersten erfafibaren Farbe, die sich hier vom neutralen Goldgrund ebenso abhebt wie von den zirten Fleischtonen,
isolierten Dunkel des Haars und der Augen;
?3 [..imfrsﬂclbzlhilduls Raffaels’ (um 15%? Uffizien, Florenz). Es wurde von altersher als Werk Raffaels betrachtet. Dafl H_-ﬂ.l;lugf;
stellt, ist gewiB, doch bezweifeln die Kunsthistoriker neuerdings seine Urheberschaft. Auch ist es letztlich nicht véllig R
schliefien, daf es sich um ein Derivat von Raffaels wahrscheinlichem Selbstbildnis rechts auf dem Fresko der ‘Schule von
handelt; ; : e —
100 Lire, ‘Heilige Barbara'. Ausschnitt aus dem Gemlde ‘Die Sixtinische Madonna’ (1512/13, Staatliche Kunstsammlungen, Dres-
den, Genﬁldel;d'ﬂuie}l Dieses Gemillde wurde vermutlich fiir den Hochaltar der Klosterkirche San Sisto in d:mrdim%lgm
Stadt Piacenza geschaffen und ist vermutlich Raffaels beriihmtestes Werk. Das Bild wurde von Papst Julius I, in uﬂngpg:d i
200 i, Dame nit dom Enhor'(um 1506, Gl Brghece Rom. Diees ot o 0t kv i it

Attributen der heiligen Katharina von ndria zum fromms tshild umgemiinzt worden. _

m:mt war niitig, um die Fillschung zu beseitigen und auch das Einhorn, Symbol der K it, wieder freizulegen.
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I —

| RAPHAEL:

KAIMAN-INSELN

ISLANDS

3 C. ‘Madonna Aldobrandini* entstand um 1510 und zeigt die Jungfrau Maria mit dem Christus-
kind und dem kleinen Johannes in der Nische mit Fensteraffnungen an beiden Seiten, die einen
Ausblick in eine weite Landschaft gestatten. Der Name des Gemildes rihrt daher, daft es sich im
18. Jahrhundert in der Sammlung Aldobrandini in Rom befand. Wie viele Madonnen Raffaels ist
auch dieses reizende kleine Gemilde der Jungfrau Maria mit dem Christuskind und dem kleinen
Johannes von Bildvorstellungen geprigt, mit denen zuerst Leonardo da Vinei experimentierte.
Dieser plazierte die Madonna in einen Innenraum mit Fensterdffnungen an beiden Seiten, die einen
Ausblick in die weite Landschaft gestatten; 10 C. ‘Madonna mit Kind' sogenannte Madonna dell
Torre, entstanden 1510, O] auf Leinwand, National Gallery London; 20 C. Ausschnitt aus ‘Thro-
nende Madonna mit auf dem Schof sitzendem Kind, dem Heiligen Johannes dem Téufer und
Nikolaus von Bari', sogenannte Madonna Pala Ansidei, datiert 1505 am Saum des Madonnenman-
tels, 01 auf Holz, National Gallery London; 30 C. ‘Madonna mit Kind', ein Gemilde, das nach dem
Text auf der Marke aus der Schule Raffaels stammi, ein Gemiilde, im Stil und in der Farbgestal-
tung des Madonnenbildes ganz Raffael nachgeahmt.
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E R

‘RAPHAEL

KAMERUN

"Bildnis der Giovanna d"Aragona’, 1518, Louvre Paris,
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Im Auftrage des Kardinals Bibbiena enstand dieses prachtvolle Bildnis. Raffael, der es nie geschen hat, lieb von Giulio
Romano in Neapel die notwendigen Studien aufnehmen und den Karton nach dem Leben zeichnen. Es ist ziemlich
sicher, dafl der Meister auch die Ausfiihrung ganz seinem Mitarbeiter iiberlief.

GIBRALTAR

4 P. ‘Anbetung der Konige', Predella zur ‘Kronung der Maria’. Die Kleinen Tafelbilder — Verkundigung, Anbe-
tung der Kﬁni:e und Beghneidung Christi —, die einst die Predella der Kronung der Maria bildeten, ein Frilh-
werk, in dem Raffaels Hang zu grofiziigigen lichten Bildraumen schon deutlich spiirbar ist. o
17 P. 'Madonna di Foligno’, 1511/12, Pinacoteca Vaticana, Rom. Diese "Sacra Cun\-ersa_zmne’ u_rurde_ von Kardina
Sigismondo de’ Conti, einem Verfasser pipstlicher Erlasse, Historiker und Freund Julius 11. wahrscheinlich kurz
vor seinem Tode im Februar 1512 in Auftrag gegeben, Er selbst ist in der traditionellen Haltung des Stifters im
Profil mit gefalteten Hiinden dargestellt, aber als Figur vollkommen in die Komposition integriert. Im Vorder-
grund kniet ihm gegeniiber der heilige Franziskus: das Gemalde war fiir den Hochaltar von Santa Maria in Aram_:iell
bestimmt, der Franziskanerkirche auf dem romischen Kapitol, in dem man Sigismondo heigw.setzt h:;lllln :;
sweiten Hlfte des 16. Jahrhunderts wurde das Bild nach Foligno, dem Geburtsort des Kardinals gebracht une
triigt seither diesen Namen; ' i
ﬁﬂgl’. ‘Die Sixtinische Madonna® 1512/1513, Staatliche Kunstsammlungen Drgs.den, Gemildegalerie. I_)ss Mmin*
der zuriickgezogenen Yorhiinge hat eine lange Tradition auf Grabmilern des Mittelalters und der Rmﬂ&ﬁll:}:ﬁ I
vollplastischer Darstellung wie als Basrelief — und es ist miglich, daff !'{_affael dm-op angeregt wurde. B}; ision
erscheint iiber einer hilzernen Bristung, auf der nicht nur die piipstliche Tiara mit den Eicheln, dem Wappen-
zeichen der Rovere ruht, sondern auch zwei reizende, scheinbar gelangweilte, gefligelte Cherubim — “;mm i:ﬁ‘:
messenes Gegengewicht zu den heiligen Gestalten dariiber. Die Personen, in Form eines stabilen, ﬁ“m gl
Dreiecks angeordnet, dessen untere Ecken abgeschnitten sind, heben sich kraftvoll von den hellen nza_ ‘l;nh
schaffen spannungsvolle Kontraste, Dank der erweiterten Palette, die fur Raffaels Arbeiten aus dieser Flf typ .
ist, stehen die koloristischen Effekte der meisterhaften Komposition und der Vollkommenheit der Figuren

b michts nach,
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0,20 Rls. Ausschnitt aus dem ‘Parnafl’, Fresko in der Stanza della Segnatura, Vatikanischer _PalasL Rom. Um den blinden Séinger
Homer, der das Antlitz gen Himmel hebt und seine Worte mit ausdrucksvoller Geste begleitet, versammeln sich andere Dichter:
der sitzende Jiingling Enneus, Dante — im Profil dargestellt — rechts von Homer Vergil, der Dante :r.u‘m!ﬂt und neben Vergil
dann Statius: 0,50 Rls. Ausschnitt aus ‘Die Messe von Bolsena’, um 1512, Wandbild in der Stanza d Eliodoro, Vatikanischer

itt zei i dipstli izergarde, einer Institution, die Papst Julius 11, zu Beginn
Palast, Rom. Der Ausschnitt zeigt Angehirige der pipstlichen Schweizerga et m:ﬂ Sl e hestp e

seines Pontifikats det hat; 0,80 Rls. Ausschnitt aus ‘Der Parnalt’, hier is i ! n
biirtigen Laureatnr!:e!s::“man ein Portrit Michelangelos gesehen. Der Jiingling vor Boccaccio kionnte Ovid sein, li!r.l{m Profil
gegebene biirtige Greis neben ihm wird als Catull bezeichnet. Der folgende Kopf ist wohl der zeitgendssische Dll:]ltﬂr ebaldeo,
mit dem Raffael bekannt war. Der sitzende Alte rechts wird meist als Horaz aber auch als Pindar gedeutet. In der Pro! llfigt:r m‘m
Bildrand hat man den Dichter Sannazaro gesehen, den ilteren Mann zwischen beiden hat man als Portriit des mmu Re;._
Rl. Ausschnitt aus ‘Die Schule von Athen’, um 1510/11, Fresko in der Stanza della Segnatura, V“WA i mi
Euklid, umgeben von seinen Schiilern, biickt sich, um mit dem Zirkel eine Figur auf eine Tafel zu reifien; 1,50 usschnit
aus ‘Die Schule von Athen', Der kniende Greis, der in ein Buch schreibt und yor dem ein Knahe die T_a!'ei.rl.ﬂ' Harmo N*ha':_-
halt, ist Pythagoras, der Stehende, der in sein Buch weist, vielleicht Epikur; 2 Rls. Ausschnitt aus ‘Der Parnafi’, Diese Fi;u::h ‘:n
der rechten Seite des Freskos sind einige der Musen, Die :;ltmde :mr cr}l:iulzlr“ I.:inrmwlrd-:}:'ifmmu:d. :_i;ﬂ HI?: ;ﬂm
ie heiden i / ihymnia bezeichnet. In der Muse : 2
Rand als Erato, die beiden in der Mitte als Thalia und Polihym i, dip sike ey TR

5 Y, Li die 1t :
Is. Ausschnitt aus ‘Der Parnall’, Links unten sitzt Sappho, glglﬂd:'-“ Jetstle g e e i inmans Fotits, DS

iR

aul den Architrav aufstiitzt und durch eine Inschrift bezeichnet ist, el

jugendliche Gestalt neben ihm wird als die Thebanerin Corinna gedeutet, die Bestimmung der anderen schwankt. Vielleicht |
:dmmde Dichter Anacreon, vielleicht aber auch Pindar. Bei der Figur ganz links konnte es sich um Horaz, aber auch

am Baum
um Alkais handeln.
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100 Fr. ‘Doppelbildnis’, sog. Raffael und sein Fechtmeister, 15 !_8!19,Luuv_re,}’aﬁs. Enhi_vu;f und Ausfilhrung
sind glei-:hagmﬂen fiir Raffael in Anspruch zu nehmen, der hintere Kopf zeigt die Gesichtsziige R;afﬁael.sﬁz
reifen Mannesjahren. Steht am Anfang von Raffaels Bildniskunst ein gezeichnetes Selbstbildnis, so kehrt d
Kiinstler hier kurz vor seinem Tode noch einmal an den Ausgangspunkt zuriick und g:’ht sich Rechenschaft
iiber sich selbst; 200 Fr. Ausschnitt aus dem Fresko ‘Die Schule von Athen®; 300 Fr. ‘Der heilige Georg im
Kampf mit dem Drachen’, um 1505, Louyre, Paris. Das haglich, hadmhh::?u Untier, die che l.a::.‘ﬁg.
die verzweifelte Prinzessin — sie flieht im Hintergrund rechts aus dem Bild — und das sich %ﬂn
biumende Pferd geben dem heiligen Georg eine rege Ahno@hire.l)nseigenmnhe\furbﬂddgs g anden
Reiters diirfte bei Leonardo zu finden sein, Die Wirkung, die von diesem kleinen Gemilde hier ausgeht, i
ausschlieBlich Raffael zuzuschreiben, erzielt mit Phantasie, Bewegung und dem Gefiihl fur awwm;fﬂﬂ
position; 400 Fr. ‘Bildnis des Baldassare Castiglione’, um 1515, Louvre, Paris. Dieses urspriinglich auf Holz
gemalte Portrit wurde auf Leinwand iibertragen und dabei vermutlich — nach Kopien aus dem 17. Jahrhundert
zu umilen,nu'fdgnendielﬂadeduhfﬂhmuﬂmﬂmnﬁwﬂﬂﬁndigm@mm-mmmdnﬂﬁmm&
um einige Zentimeter beschnitten. Die Zuriickhaltung und ungezwungene Wiirde der Haltung werden du 3
Farbe noch betont — fast neutrale Téne in Ocker und Grau, Nichts ist ibertrieben, mmuil.judl-‘ l’ﬂ'ﬁﬂﬂé
unterstreicht nur die Wirkung des Gesamten. Schlieflich ist es kein Wunder, dafl zw derwﬂ{: Meister
folgenden Jahrhunderts, Rubens und Rembrandt, die beide das Original kannten, es kopierten zeichneten.
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‘Die Verkiindigung', Vatikanische Pinakothek, Rom

Dieses Gemiilde gehéirt zu den drei kleinen Tafelbildern, die einst die Predella der Krinung
der Maria bildeten. Fiir dieses Bild ist ein Karton im Louvre, Paris erhalten. Es ist eine
lavierte Federzeichnung iiber Griffelvorzeichnung, teilweise durchstochen zur Eb;rlragung.
Der Karton der Verkiindigung gibt in zentralperspektivischer Konstruktion eine weite, monu-
mentale Siulenhalle, durch deren Doppelarkade im Hintergrund der Blick auf eine Stadtland-
schaft fillt. Im Bogenfelde links erscheint die Halbfigur Gottvaters, rechts die Taube des

Heiligen Geistes.
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300 Fr. und 350 Fr. Portriits aus dem Teppichkarton ‘Die (bergabe der Schliissel an Petrus’ (Farbkarton),
Viktoria und Albert Museum, London, Ende des Jahres 1513 oder Anfang 1514 gab Papst Leo X. Raffael
den Auftrag fiir zehn Kartons mit Ereignissen aus dem Leben der beiden Apostelfiirsten Petrus und Paulus,
nach denen Gobelins fir die Sixtinische Kapelle gewebt werden sollten. Bereits in der ersten Halfte des Jahres
1515 missen die ersten Kartons von Raffael in seiner Werkstatt ausgefihrt worden sein, am 15. Juni dieses
Jahres erhielt der Meister die erste Zahlung. Der zweite Teppich in der Petrus-Folge zeigt die "Ubergabe der
| Schliissel an Petrus’.

KONGO

200 Fr. Studie zu ‘Verklirung Christi’ (Transfiguration); 300 Fr. Studie zu ‘Grablegung Christi'; 400 Fr. Studie zu Verklirung.
i intimere und unreflektiertere Einblicke in die Sehweise eines Kiinstlers als seine ausgefuhrien,
ﬁ %ﬁ“ﬁmﬂmmmﬂ?mu Gmﬂ“ml:m.gm fir Raffael im besonderen Mafe. An seinen .'%‘Hnm“m‘ n liBt sich der
schapferische Prozef am besten verfolgen. Wn-;uﬁchd Unterlagen erhalten blieben, kann man die m ﬁmﬂuk Kompwﬁmu
von der ersten flichtigen Skizze iiber mehrere Stadien verfolgen. Gelege mﬁhmgim lhfﬁtl s : % &um
nackt zeichnete, um die anatomischen Voraussetzungen einer bestimmten Pose ganz zu verstehen; d ﬂ'a ﬂmﬂ ; WM "
Figur in mehreren gleichen Posen aber so bekleidet, wie sie auf dem Gemilde erscheinen sofl. Auch m. o
gofartige Knstwerke die Raffatls allumfassende Sprache unmittelbar verdeutlichen und denen hiufig eine Schonheit eten £
weinen Gemalden den Rang streitig macht. Raffael war ein Meister der Linie und das Bewundernswerte an scinien
oft genug die in ihnen zu Tage tretende Kraft der Zeichnung.
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Foto nr.: 28
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‘Krdnung der Maria®, 1503/04, Pinacoteca Vaticana, Rom.

‘Die Kris der Maria’, Au ﬂlrdJeKapeEEderFamheoddimdnKmhnwnSmmem
Perugia ljni.u{'sm;rhglﬂht:]& Hﬂw;;emﬂ! wurde zu Beginn des 19, Jahrhunderts auf anmh
nﬁhddeTmppmNapﬂemduBEdgmuhtmdnthmkﬂchvmhla hatten; 1815 wurde &s

racht. Zum Altarbild, das die Krﬁnungz&gl firt eine mit drei Szenen, der “Verkiin-

ophag e .
Ektase himmelwirts, die unh!tzhe Der leere Sarkophag stellte vor ein kompositorise
Problem. ter sollte lﬁnhaheinardurbﬁunnxummd seiner Zeit erweisen. Wenn die Kom-
NEL%M&%MMHth zuwﬁnsuhmﬂhri%lﬂt wirkt der obere Teil mit der

Jungfrau durch Christus weitaus b Beide sitzen auf der gleichen Ebene, Christus krint

die betende Maria mit der Rechten. Im Zusammensp iﬂ'.-.heshmmmchmundmmﬂwhu Bereichs auf dem

Bildfeld dieser ‘Kronung der Maria’ vumumhduxumﬂummmalmﬂmﬁmh
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Foto nr.: 29
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.50 K. Ausschnitt aus ‘Die heilige Katharina von Alexandria’, 1507/08, National Gallery, London. Bie Heilige ist in
vier:elﬁgursrsncii Illimmeiwirrs ge%andtem Blick vor einer reichen Landschaft dargestellt, den linken Arm hl?}th mbesuf da;
Marterwerkzeug, das Rad (nicht auf dem Markenbild) gestiitzt, die rechte Hand ist als Ausdruck festen k: ns u:;l
demiitiger Opferbereitschaft auf die Brust gelegt. An Licbreiz steht die Gestalt n‘.l‘en Madonnen dieser Jahre kaum l-?ta :
Vorbereitende Studien befinden sich in Oxford, der Karton (Paris) ist einfacher in der Gewanddrapierung und geht an
i tike Vorl tick; : i .

i]?ie. ?ﬂ:.‘ussghnﬂ: zﬁ%;:jhetung der Kdnige’, eine der drei Szenen der Predella zur *Krinung der Maria', 1503/04, Vatikani-
sche Pinakothek, R iche 10 K.-Marke); . h =

2 KT ai:::sc[:Lnitt ansqma::?:m:n del Grand uc::n'. wm 1506, Galleria Pitti, Florenz. Die in Drume_rlelfigur gmltei!:;tagzs 111121;;1 ::ss
Kind schwerelos auf dem Arm. Thre niedergeschlagenen Augen nehmen den Betrachter nicht wahr. Der Bl ey
ist direkter und eindringlicher, Marias Kopf, ein geometrisches, leicht aus der Vertikalachse hmqgemergh:;: o y gniach-
einem stimmigen Hals und einem iiberraschend massiven Kérper; der Fn{tgnw;rf der Gewandung ist von ster Ein

heit. Der Korper des Kindes steht im Profil, wirkt aber bemerkenswert lebendig; i ! S,
3ﬂ['t{. 5::: Ilre?.l?;c Eseml: f:1 I:ampf mit dem Drachen’, um 1505, Louvre, Paris. Das thIlghe. I:mi_rqhh;:ht ul'lf!.ﬁ: ;:li
serbrochene Lanze, die verzweifelte Prinzessin — sie flieht im Hintergrund rechts aus dem Bild — M.ﬂﬁfﬁm%“ﬂs
aufbaumende Pferd geben dem heiligen Georg eine rege Atmosphiire, Das eigentliche Yorbild des k::c;[: IJ:E lif:lr: Ratiadt
dirfte bei Leonardo 7u finden sein. Die Wirkung, die von diesem kleinen Gemilde hier ausgeht, ist auss

zuzuschreiben, erzielt mit Phantasie, Bewegung, Aktion und dem Gefiihl fiir ausgewogene I{.umpﬂﬁl““ﬁt dicses G 5
4 K. Ausschnitt aus ‘Vision des Ezechiel’, um 1514, Galleria Pitti, Florenz. I_.WEIft“i:'Is eq&qhﬁ _i_am B 'h'nrmﬁmh{lﬂ e
eine Tafel von bescheidenen Abmessungen, aber von ausgesprochen munuma[tmler \furkung. Da's Bil el
eine Himmelfahrt Marias, im Hintergrund einer Darstellung des M?]rl;cnhltn_cll‘esvi.n 'I_'Jevl%ﬁ:il]: ieﬂlie;dmnl:. Sie wurde
Vincenzo Hercolani in Bologna gearbeitet, an der Ausfiihrung war vielle . Vincidor beteihgty s :
10 K. Ausschnitt aus 'Anbﬁlunﬁm Konige', eine der drei Szenen der Predella zur *Kriinung der Maria’, 1503/04, Vatika:
mische Pinakothek, Rom (vergl, Marke zu 1 K,), Beide Ausschnitie zusammen ergeben das gesamte Gemalde.

B
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| ‘Die Darbringung Christi im Tempel®, Vatikanische Pinakothek, Rom

| Dieses Gemilde gehdrt zu den drei kleinen Tafelbildern, die einst die Predella der Kriinung
der Maria hildeten, ein Frilhwerk, in dem Raffaels Hang zu grofiziigigen, lichten Bildraumen

schon deutlich spiirbar ist. Diese Szenen haben ihr Vorbild in Peruginos Predellenszenen dex

| Pala in Santa Maria Nuova in Fano. Vorzeichnungen zur Hauptiafel besitzen die Museen in
| Oxford. Lille, London und Windsor. Fiir die Darbringung im Tempel wurde der Entwurf

der Mittelgruppe bekannt (Oxford). Dieser zeigt in einer sehr sicher ausgefilhrten Federzeich-
nung den vollig geklirten Figurenaufbau.
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‘Die heilige Familie aus dem Hause Canigiani’, um 1506, Bayrische Staatsgemildesammlungen, Alte Pinakothek, Minchen.

Die Ausdruckskraft des Bildes wird durch die Blickverbindungen gesteigert: Josef sieht Elisabeth an, die seinen Blick erwidert:
die beiden Kinder sehen einander an, wihrend Marias Augen auf Johannes ruhen. Maria ist die am stérksten isolierte Figur:
keine der anderen Gestalten wendet sich ihr zu. Kennzeichnend fir das Gemalde sind eine eiserne Beherrschtheit in jeder
Hinsicht und ein Gleichgewicht der Krifte, das bis dahin in der Malerei praktisch unbekannt war. Die Empfindungen des
Einzelnen sind der Einheit des Ganzen untergeordnet; die Landschaft steht in vollendeter Harmonie zu den Figuren; die
nackten Kinder kontrastieren mit den bekleideten Erwachsenen, ihre Kindlichkeit findet ein Gegengewicht in der jugend-
lichen Maria auf der einen und ihrem bejahrten Ehemann und Elisabeth, der Mutter des Johannes, auf der anderen Seite.
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Die andere Gruppe, Johannes und Jakobus,

| Bilder dienten als Vorlagen fiir Teppiche,

‘Der wunderbare Fischzug', 1514/15, Viktoria- und Albert-Museum, London

Diesem Gemiilde, das Raffael nahezu ohne Mitarbeiter und Gehilfen geschaffen hat, liegt eine Erz

ium zugrunde. Die mit zwei Booten auf dem See Genezareth schiffenden Minner werden nac
i e d Boot, das bereits von Fischen iiberguillt.

schenfischern werden. Christus und die kiinftigen Apostel befinden sich in einem . \
vermutlich mit ihrem Vater Zebediius, beginnt gerade zu begreifen, was sich in

dem zweiten Boot abspielt. Die Szene ist in eine naturalistische Umwelt einge
nimmt, Die Ausstrahlungskraft der wiirdigen, kraftvollen Figuren mit ihrer ausdrucksstarken Haltung und ihren Bewegungen,

die sich im Wasser spiegeln, bewirken beim Betrachter eine starke Anziehu
/o die Papst Leo X, mit Themen aus der Apostelgeschichte in Auftrag gegeben hatte,

14831983

ahlung aus dem Lukas-Evan-
| Christi Wort bald zu Men-

bettet, die einen grofien Teil der Bildfliche ein-
raft. Der *Wunderbare Fischzug’ und re
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Portrit eines jungen Mannes, Gemilde von Raffael, Louvre, Paris.

Selten ist der Ruhm eines Kiinstlers durch die Jahrhunderte so ungetriibt geblieben wie der Raffaels. Das 16, Jahr-
hundert war noch unmittelbar erfiillt von Raffaels Machruhm, seine ersten Biographien wurden geschrieben, und
1598 gelangte eine Anzahl seiner Werke in die Uffizien, 1631 kamen weitere in den Besitz der Medici. Diz iberra-
genden Kiinstler des 17. Jahrhunderts, Rubens und Rembrandt, nahmen sich seine Werke zum Vorbild vnd in der
Mitte dieses Jahrhunderts erweiterten die groBen fiirstlichen Samumnler ihre Bestinde an Werken des Meisters. Im
18 Jahrhundert sah der Klassizismus in seinen Kartons das nachahmenswerte Vorbild edelster Zeichenkunst. Die
Romantik des 19. Jahrhunderts war zutiefst geriihrt von der jugendlichen Anmut und der Glaubensinnigkeit
seiner Madonnen.

SAARLAND

Ausschnitt aus dem Gemalde ‘Die Sixtinische Madonna', 1512/13, Staatliche Kunslsamnﬁungm._l)mqen. Gemiil-

degalerie, Die grofidugige Maria, auf deren Armen das gleichfalls grofiiugige und hellwache Christuskind bequem

sitzt, ist von einer entwaffnenden Natiirlichkeit, weit entfernt von Raffaels bisherigen eher zarten und \'\Eti-e:l_l'lm\-

ten Mutter- Kind-Darstellungen. Hier ist es dem Maler gelungen, das Thema, mit dem er in der Vergangenheit so

viel Erfolg hatte, auf jene Ebene einer stilistischen Meisterschaft zu heben, die er in der Stanza die Eliodoro
erreichte, Die Wiirde und das SelbstbewuBtsein, die dieser Maria innewohnen, aber auch ihre physische
Vollkommenheit und ilre Schinheit beweisen, daft Raffael sein Sﬂ"et bis ins letzte Detail beherrschie. Bei den
Fresken der Stanza della Segnatura mag er noch im Schatten Mi elangelos gestanden haben; in den spiteren
Fresken und der "Sixtinischen Madonna’ jedoch scheint er als Maler iber ihn hinausgewachsen zu sein, wie er ein
Jahrzehnt zuvor Perugino (ibertroffen hatte. Michelangelo hat sicherlich keine Madonna mit Kind geschaffen, die
sich mit der'Sistina’ messen konnte. Dieses mit Recht weltbekannte Gemiilde mit seiner souverinen Beherrschung
zeigt dentlich, daB Raffael, damals knapp 30 Jahre alt, unter den in Rom arbeitenden Malern der Erste war.
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‘Die Heilige Familie unter der Eiche’ Grofse Madonna ‘Cowper’, um 1508,
{Museo del Prado, Madrid). National Gallery of Art, Washington.

Die sog. ‘Madonna della Querica” zeigt die Heilige Familie mit dem Johannesknahen [nicht auf dem Markenbild)

unter einer Eiche vor einer Ruinenlandschaft. In welchem Umfange hier Skizzen von Raffael verarbeitet wurien,
‘ ist nicht sicher: Entwurf und Ausfilhrung aber diirften Giulio Romano zuzuschreiben sein, der das Bild um 1518/19
unter Mitarbeit seines Schiilers Raffaellino dal Colle ausgefihrt hat.

Diese zweite — von den AusmaBen her etwas grofere — Raffael-Erwerbung Lord Cowpers von 1780 wurde aus
Griinden der Unterscheidung die ‘Grofie Madonna' genannt. Zuvor war die Tafel nach ihrem ersten, seit 1677
nachweisbaren Besitzer auch unter dem Namen ‘Madonna aus dem Hause Niccolini® bekannt. Am Saum ihres
Gewandes steht die Inschrift: *MD VIIL. /R. V. PIN.

JEMEN
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f : ; ildnisse Raffaels
2B D Velata (Galleria Pitti, Florenz). Im Jahre 1512/13 entstand eines der schonsten Frﬂl}entllll_dnlsge_ ,
die -Daz"mmwfm?, Li: ‘I;l.ame mit dem Schleier’. Es ist jenes Bildnis, von dem Vasari sagt, es zeige ‘ein F‘“ﬂ-“';'ﬁ';ﬂ::
Raffael bis an sein Lebensende liebte, Von ihr malte er ein Bildnis von grofier Schonheit und L:he_nd;sgken‘...,r lt il
warmen Blick ihrer dunklen Augen schaut die junge Frau aus dem Bilde, mﬂ:_l, %tui:; gekleidet, ein Schleier lieg

Haar. Unverkennbar ist es eine Frau aus dem Volke, doch voller Anmut un LI S s
I[lkl:lmIB Bl;dlli: des F::gealro Dl}:i' (Galleria Pitti, Florenz), Im Jahre 1505 malte Raffael die beiden Blldnlssemde& :nrll::dc;?r
befreundeten Ehepaares Doni. Von Angelo Doni schreibt Vasari, daf er ‘in anderen Dingen sparsam ;ﬂr. L N clite
Malerei und Bildhauerei aber, die er sehir liebte, gerne Geld ausgab, wenn auch so sparsam, als esH ﬁ;} ge ; "m“;
Dieser lieft von Raffael sein eigenes Bildnis nebst dem seiner Gemahlin... ausfiihren... Beide sind in Ha P&ﬁuﬂrﬁr pyki
Landschaftshintergrund dargestellt. Besonders eindrucksvoll ist die kraftige, leuchtende Farbigkeit des 8
dem Rot-Schwarz-Kontrast in dem Gewand zugrundeliegt.
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: e 2 i = o
0.50 Cord. "Madonna della Sedia®, Florenz, Palazzo Pitti. Es ist eines der berihmtesten und volkstiimlichsten Marienbilder
Zeiten, Die Muttergottes — sie hat nichts mit den zeitgendssischen transzendenten Marienfiguren pu_mgm: trag:mlim Mf:f‘;hl;-‘
Kleidung eines Madehens aus dem Volke, und auch ihrer Miitterlichkeit fehlt der mkral.e Unterton, der in. -nlmCurd M‘Mndunna
dern anklingt. Die Geste, mit der sie ihr Kind halt, ist natirlich und resultiert aus einem acht Mutterinstinkt; beu“ i
Esterhazy’, 1508, Magyar Szepmiiveszeti Muzeum, Budapest, Das Thema der Madonna mit Kind und J nhmmam R im mknint
erscheint hier variiert. Die Mutter ist niedergekniet und hat das Kind auf einen bemoosten Stein gesetzt. Links n — I'-lnnam :
der Johannesknabe, der ein Schriftband entrollt und liest. Sehr fein ist die Haltung der Flgunm dﬂfmnﬂztﬁat:&' i un !Sf-‘l'-liiﬂug =
liche Bindungen geschaffen werden. Wihrend die Haltung der beiden Knaben kontras‘h_trt,m:erbmdnt ein sck ISIEMIM
der ahnlichen Haltung von Kopf und Oberkrper Maria und den Taufer; 1,50 Cord. "Sixtinische Madonna S Gemiilde- s
galerie Dresden. Das Bild war moglicherweise fiir den Grabschmuck Julius I1. bestimmt. Das Gemalde befand ursp_ﬂnﬂﬂlmn_
Kloster San Sisto, Piacenza; 2 Cord. "Madonna mit Stieglitz’, 1506/07, Uffizien, Florenz. Maria wendetmh dcmslrlﬂnﬂn_ e
nes zu, der in seinem Gewande, den Schipfnapf am Gurte, zu ihr und ihrem Kinde tritt und dlﬁlgl el]l;!n mailtlm ol
Hinter dem Motiy der Uberreichung des Stieglitzes durfte letztlich die aprokryphische Erzihlung von « ;rn Gmrﬂué““‘guﬁ: ol
vigelchens durch das Christuskind stehen. Studien zum Bilde befinden sich in Oxford; 4 Cord. ‘Madonna mﬂ rich:
Kunsthistorisches Museum, Wien. Vor einer weitriumigen Landschaft mit Fluf und Hiigeln sitzt die Maéomﬂlu -  rechts hﬂm
tet, wendet aber ihren Oberkdrper und Kopf nach links. Neben ihr und von ihr leicht gestiitzt, scheint der - mﬁﬂ:‘ e
ersten Schritte zu tun, Haltsuchend greift er nach dem Kreuzesstab, den ihm der kleine Johannesknabe _EEW_M e
Madonna gibt es eine ungewohnlich grofe Anzahl von Vorzeichnungen, Die Komposition scheint dem Jmnllmhluhw\r noch
ungewohnt zu sein und ihm Schwierigkeiten bereitet zu haben. Kompositionsform, Farbgebung und der mls%‘.-"."ﬂﬁ s verraten, ud
wie intensiv Raffael sich mit dem Werke Leonardos auseinandergesetzt hat; § Cord. "Madonna Jardiniere L Fiwumml s
Louvre, Paris, Der Darstellung Marias auf einer Wiese verdankt es diesen Namen ('Die Schiine mﬁh e N i
ramiden angeordnet, wenn auch in etwas freierer Form. Vor einer reichen Landschaft wendet Nl wmr T tten
z mmf::%a 2u, das nach ihrem Buche greift, wilrend der Johannesknabe mﬂ_l}“‘ﬁww Tt
sitzt und hi 7u seinem Freunde schaut, Alle Figuren, auch Maria, die einen durchs i D
deren nahezu mit der azurblauen Atmosphire verschmilzt, witken sinnlicher als die oty
Ausschnitt aus ‘Anbetung der Konige', eines der drei kleinen Tafelbilder, die einst die Predella der Krinung
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200 Fr. ‘Der Weg zum Calvarienberg’ (Die Kreuztragung), 1516/17, Museo del Frado, Madrid. In der friihen
Literatur iiber Raffael wurde das Bild hoher bewertet als in unserem Jahrhundert. Es ist aber zweifellos eine
machtige Komposition und eine schwierige Aufgabe, den Vorgang der Kreuztragung, den Zug zur Richt-
stitte und das Zusammenbrechen Christi unter dem Kreuz in einem Hochformat darzustellen, wie es offen-
sichtlich die Bestimmung der Tafel als Altarbild gebot. Die Ausfihrung der Komposition hat Raffael nach iber-
einstimmendem Urteil Penni und Giulio Romano iiberlassen. Von letzterem befinden sich vorbereitende

in den Uffizien; 400 Fr. ‘Die Verklirung Christi’ (Die Transfiguration), 15 18/20, Pinacoteca Vaticana,

Rom. Raffael starb, wihrend er an der ‘Verklirung Christi’ malte; ailerdings war das Werk an jenem Karfrei-

Jahres 1520 nahezu vollendet. Es steht am Ende eines Schaffens, das kurz war im Vergleich zu dem

eines Giovanni Bellini, eines Tizian oder eines Michelangelo. Ohne die “Verklirung Christi’ und die dazuge-

Skizzen ist Raffaels Spitstil schwer zu begreifen; 500 Fr. ‘Der heilige Michael besiegt den Teufel’,

1518, Louyre, Paris. Im Auftrag Papst Leos X. bestellte Lorenzo de Medici bei Raffael fiir Konig Franz L. von

ich Altargemiilde, darunter diesen ‘Heilige Michael’ —ein passendes Thema: St. Michael war der Schutz-

patron der franzosischen Konige. Der mittelalterlichen Auffassung vom Sieg des Guten iiber das Bise m
wird Michael dargestellt, wie er bei einem ‘Krieg im Himmel' Luzifer aus diesem stiirzt, Die stark zen ;

te Komposition ist um eine Vertikale herum aufgebaut; der erste und miichtigste der Erzengel tﬁumphb?rt
iiber den Diimon, der sich unter seinen Fiilen im Staub windet; die Lanze ist zum Todesstof erhoben. Dahin-
ter erstreckt sich eine gewaltige, etwas mystisch wirkende Landschaft; 300 Fr. ‘Grablegung Christi’, 1507,
Galeria Borghese, Rom. Von der ‘Grablegung Christi’ sind mehr als ein Dutzend Skizzen erhalten, die das
Bild zu einem der am ausfihrlichsten dokumentierten Werke Raffaels machen, Mit ihrer Hilfe knnen wir ver-
folgen, wie die Bildidee allmihlich Form anzunehmen begann. Das signierte und datierte Werk war fiir die
Kirche von San Francesco al Prato in Perugia bestimmt, es wurde nach verliflichen Quellen von Atlanta

in Aufirag . Das Gemalde gehort zu den Werken, die ein Jahrhundert spiiter von Caravaggio
ild fiir seine ‘Grablegung Christi’ dienten.
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85 Fr. ‘Mddonna del Granduca’, um 1504/05, Palazzo Pitti, Florenz. Dieses Gemilde steht schon unter dem fast ausschlief-
lichen Einfluft Leonardos. Thr auerst schlichter Aufbau bildet den Auftakt zu einer Reihe weiterer Madonnenbilder der
florentiner Periode Raffaels, Der dunkle Grund, von dem Maria und das Jesuskind sich abheben, ist ganz offensichtlich Iﬁng-
desk. Mutter und Kind verbindet zirtliche Wirme; der Jesusknabe wendet sich dem Beschauer zu, Eafit aber nicht \rnlm_ a.;)u_t.
die ihn im Arm halt: 150 Fr. ‘Sixtinische Madonna’, 1512/13, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Gmlﬂmt:'ﬂ :
Komposition sollte sowohl riumlich wie auch als Diagramm gelesen werden. Die beiden Heiligen El{ll.{d:ll sta.ﬁ; kit da?g >
stellt: die deutende Hand des heiligen Sixtus durchbohrt nahezu die Oberfliche der Leinwand und Ial_l::u iese El.-!n n
Beirachter in das Bildgeschehen. Sein Blick ist auf die Jungfrau gerichtet, wiihrend Barbara, die als Typ an nardodg s :g:t .
erinnert, aus dem Bild herausschaut. Die Personen, in Form eines stabilen, gleichseitigen Dreiecks angeordnet, : ﬁ%ﬂ o
Ecken abgeschnitten sind, heben sich kraftvoll von den hellen Wolken ab sch;ui'f?n. spannungsvolle I{onlrag_te., r.
wunderbare Fischzug’, 1514/15, Viktoria und Albert-Museum, London; 100 Fr. ‘Die Befrejung Pe“l-ihum em Gc.fﬁnﬂni‘i'd e
1512/13, Wandbild in der ‘Stanza di Eliodoro’, Vatikanischer Palast, Rom. Das Lichtmotiv wird zd:TF ptthﬂél:h es =
und beweist erneut Raffaels Fihigkeit, neuartige kinstlerische Losungen zu entwickeln. So gehdrt mk:ﬂ thkﬂlm.ﬂt et
Darstellungen einer nichtlichen Szenerie, die wiihrend der ganzen Renaissance geschaffen wurden. [il:; o
nehmenden Mondes erhellt die Wolken im oberen linken Bildabschnitt, wiihrend die erste Mumrals btzasin s i
darunter als Silhouette erkennen laft. Der aus dem Schlaf gerissene Soldat deutet auf die Zelle Petri, i =
das darin vor sich geht: er hilt eine brennende Fackel, deren Flamme die Nacht erleuchtet und die K&rﬂ:‘r u S
ihn umgebenden Figuren unterschiedlich erhellt. Auf der Mittelbiihne, erhisht, um Platz fiir das ins B ragende o
schaffen. ist das Licht am intensivsten: eine iibernatiirliche Aura, von der leuchtende goldene sn;gl::ﬁm:]: umsﬂﬂmmm“
Engel. Das Gesicht des schlafenden Petrus, seine Hiinde, sein Hals und die mit Ketten ge'fmllen Fiifle ma;! Ctterrnd
herausgehoben. Ein dhnliches Licht in Form einer Mandorla umhilllt auf der rechten Seite den Engel ne em
trimmphierenden Petrus.
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30 ¢, Ausschnitt aus ‘Madonna Aldobrandini’® (1510, Natienal Gallery, London). Wie viele Madonnen

Raffaels ist auch dieses reizende kleine Gemilde der Tungfrau Maria mit dem Christuskind von Bildvorstel-

lungen gepriigt, mit denen zuerst Leonardo da Vinci experimentierte; 40 c. Ausschnitt aus ‘Madonna del

Granduca’, um 1504/05, Palazzo Pitti, Florenz. Dieses Gemiilde steht schon unter dem fast ausschlieflichen

Einfluft Leonardos, Sein duferst schlichter Aufbau bildet den Auftakt zu einer Reihe weiterer Madonnenbil-

der Florentiner Periode Raffaels. Der dunkle Grund, von dem sich Maria und das Jesuskind abheben, ist
ganz offensichtlich leonardesk. Mutter und Kind verbindet zirtliche Wirme; der Jesusknahe wendet sich
dem Beschauer zu, ki aber nicht von Maria, die ihn im Arm hilt; 58 c. Ausschnitt aus 'Madonna mit

Stieglitz’, (1506/07, Uffizien, Florenz). Maria wendet sich dem kleinen Johannes zu, der zu ihr und ihrem

Kinde tritt, und ihr einen Stieglitz bringt, Hinter dem Motiv der Uberreichung des Stieglitzes durfie letztlich
die apokryphische Erzihlung von der Belebung eines Tonvigelchens durch das Christuskind stehen; 70 c.
Ausschniti aus 'Heilige Familie Franz'l’', 1518, Louvre, Paris. Obwohl traditionsgemif mit dem Namen des
Kinigs bezeichnet, war dieses Bild fiir die Konigin bestimmt. Der schlechte Erhaltungszustand des von Holz
auf Leinwand iibertragenen Werkes macht eindeutige Aussagen dufierst schwierig. Sogar der Bildentwurf ist
moglicherweise von seinem wichtigsten Gehilfen Giulio Romano, der wahrscheinlich auch einen grofien Teil
des Gemiildes ausfilhrte, obwohl es yon Raffael signiert und mit 1518 datiert ist; 83 ¢. Ausschnitt aus. Die
Heilige Familie aus dem Hause Canigiani’ (um 1506, Alte Pinakothek, Miinchen). Dieses Bild ist nach der
florentinischen Familie Canigiani benannt, in deren Besitz es sich befand, bevor es in die Medici-Sammlung
iiberging. Schlieblich gelang es mit dem letzten Abkbmmling des Hauses Medici nach Deutsehland.

Page 38/70




Seven Stamps Philately - Stamp lots and collections

SEVEN STAMPS

WOUR COLLECTION, DUR PASSION.

Foto nr.: 39

‘RAPHAEL

OBERVOLTA

T TTTTIT T T

T A

60 Fr. Ausschnitt aus dem weltberihmten Gemiilde ‘Die Sixtinische Madonna', 1513/14, Gemildegalerie, Dresden. Das voll-

kommen in sich geschlossene Leinwandbild der ‘Sixtinischen Madonna' ist hintergrundslos und verzichtet anf jeglichen

dufleren Bezug, Das Bild war maglicherweise fiir den Grabschmuck Julius II. bestimmt; das Gemiilde befand sich ursprimglich

im Besitz des Kloster San Sisto in Piacenza, welches es dem siichsischen Konig August II. zum Geschenk machte. Nach dem

Zweiten Weltkrieg wurde es nach Moskau gebracht und kehrte spiter wieder nach Dresden zurlick: 150 Fr. Ausschnift aus
| ‘Madonna dell'Impannata’, Palazzo Pitti, Florenz. Nach Raffaels Entwurf wurde die "Madonna dell'Impanata’ um 1514 im

wesentlichen von Francesco Penni gemalt; eigenhiindig scheinen nur die Kopfe der Elisabeth und des Christuskindes zu sein.
| In einem Innem, vor dessen Fenster ein Vorhang gespannt ist, sitzen Maria und Elisabeth, das Christuskind gleitet aus den

Armen der Mutter zu Elisabeth; 250 Fr. ‘Madonna Alba’, 1511, National Gallery, Washington. Die ‘Madonna Alba’ ist in ihrer
| klassischen Ausformung des Madonnentondos ein unmittelbarer Vorliufer der ‘Madonna della Sedia’ (Florenz). Das Bild war

eine Stiftung des Bischofs Paolo Giovio fiir die Olivetaner Kirche von Nocera dei Pagani. Hier verbinden sich die Florentiner
Erfahrungen Raffaels, die Begegnung mit Michelangelos Madonnen sowie Leonardos Grazie mit Raffaels erster Phase des
grofien Stils, wie er in den Deckenbilder der Stanza della Segnatura erreicht ist.
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400 Fr. ‘Die Verklirung Christi’, 1518/19, Pinacoteca Vaticana, Rom, Eines der wichtigsten gestalterischen Momente der
“Verklirung Christi’ ist das Licht und aai':m Wirkung. Auf dem Berg hat seine blendende Helle Petrus, Jakobus und Juhnmﬁt:f
Boden geworfen; ein anderes Licht in der unteren Bildebene hebt Koj fp.ml Hiinde, eine Geste oder ein Stiick Gewand u?siml
dunklem Hintergrund; 600 Fr. ‘Die Grablegung Christi’, 1507, | Borghese, Rom, Von der ‘Grablegung Chnﬂiﬁ .
mehr als ein Dutzend Skizzen erhalten, die das Bild zu einem der hm ausfiihrlichsten dokumentierten Werke Raffael muchem n;
ugleich kimnen wir mit ihrer Hilfe verfolgen, wie die Bildidee allmihlich Form -anzunehmen begann. Das m
datierte Gemilde war fiir die Kirche von San Francesco al Prato in Perugia bestimmt. Pa Paul V, liefl im 17. o Wden
das Gemilde insgeheim aus Perugia holen und schenkte es 1608 seinem Neffen, dem Scipione Borghese, der zu
wichtigsten Sammlern und Férderern der Kunst jener Zeit gehorte,
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‘Madonna mit dem Granatapfel’ (Albertina, Wien).
Zeichnungen dienten Raffael zu unterschiedlichen Zwecken. Auf einigen entwarf er ganze Kompo-
sitionen, andere konzentrierten sich auf Einzelfiguren oder Figurengruppen, die Teile groberer
Kompositionen bildeten. Es gibt auch Beispiele dafiir, daf er sich nur mit einer Hand, einer Geste,
der Anatomie eines Fufles oder einem Landschaftsdetail beschiftigte; haufig werden Kopfe eines
bestimmten Typs oder sogar Portrats skizziert, Der grofite Teil der Zeichnungen sind direkte oder
| indirekte Vorstudien fiir seine Fresken, Altargemiilde und Tafelbilder; andere sind Entwiirfe fiir
Bauten, Keramiken oder Delorationen, Skizzen fiir Goldschmiede- und auch fir bildhauerische
‘ Arbeiten. Raffael war ein Meister der Linie, und das Bewundernswerte an seinen Gemilden ist oft
genug die in ihnen zutage tretende Kraft der Zeichnung.

FRANKREICH

s am

REPUBLIQUE FRANCAISE

=]

400 RAPHAEL
Studie zum Fresko ‘Psyche bringt Venus die Bichse der Proserpina’ {in der Erdgeschof-Loggia der Villa Farnesina). 1516/17,

Cahinet des Dessins, Louvre, Paris. ’ -
Dieses Fresko ist eine Szene aus der Fabel ‘Amor und Psyche’, die insgesamt aus zehn Drejeckfeldern ’lmi,n’zllt!'1 Obwohl gﬁ
erhaltene Bestand an Skizzen und Studien zu diesen Deckenfresken dufierst gering ist, bestand nie ein Zweifl mﬂmﬁ i
Raffael selbst fiir die ganze Konzeption die Verantwortung trug. Der kiinstlerische Befund der Blitter, die meist die :
Schiller erkennen lassen, darf deswegen auch nicht dariiber hinwegtiiuschen, dafl Raffael sicher mehr als nur du‘._i'tm'lmu i
menen Entwiirfe zur Verfigung gestellt hat, Die Ausfihrung der Fresken hingegen mufte er weitgehend dem &tiﬂr &bah&-
sen, und es ist als sicher anzunehmen, daf hauptsichlich seine Schiiler Giulio, Penni und Giovanni da Udine “ﬁwnmnim
hieszu erhielten. Die ‘Amor und Psyche'-Fresken in der Gartenloggia der Villa Farnesina des rimischen Bnnklmﬂ i
Chigl sind insofern ein auBergewbhnliches Phinomen unter seinen Werken, als sie ganz die Atmosphiire und den Hauc
geheimnisvollen Ausdruckskraft Raffacls atmen, ohne daf der Meister selbst daran gemalt hat.
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Gedenkblock, enthaltend eine Flugpostmarke zu 20 G. mit perfekter Reproduktion des Raffae!werkes'}leilsg_e
Familie mit Christusknaben, der die Schriftrolle des Johannesknaben ergreift’, Di.escsl Werk, auch ‘Die
Madonna mit der Rose' genannt (*Madonna della Rosa’), entstand im Jahre 1518 und befindet sich sur Zeit
im Prado Museum in Madrid. Der untere Teil des Bildes mit dem Tisch, auf dem der Fuld des Christusknaben
steht und die Rose liegt, und von der das Bild seinen Namen erhalten hat, ist eine mm;!erne Zutat — eine
Arbeit des Giulio Romano nach einer Zeichnung Raffaels, Dessen Lehrmeister waren sein Vater, der Maler
Giovanni Santi, und nach dessen Tod der berihmte Perugino, der den Jingling ab 1500 in Perugia unter-
| richtete. 1504 ging Raffael nach Florenz und 1508 auf Einladung des Papstes Julius I1. nach Rom. Dort
unterhielt er eine grobe Werkstatt, die kaum die eingehenden Auftrige bewaltigen konnte, und war ab 1514
gleichzeitig fiir den Bau der Peterskirche und fiir die Ausgrabungen antiker Denkmiler verantwortlich. Der
schon zu Lebzeiten hoch geehrte Raffael starb 37jihrig und wurde im Pantheon beigesetzt,
Der Gedenkblock wurde in der Staatsdruckerei in Wien (die als eine der besten, wenn nicht _dberhgmpl als
die heste Wertzeichendruckerei der Welt gilt) hergestellt im Stichtiefdruckver fahren, kombiniert mit mehr-
farhigem Rastertiefdruck und zwar in ciner Auflage von 13.130 Exemplaren {davon 1.130 fiir den Weltpost-
verein srwie 2,000 Exemplare mit dem Aufdruck MUESTRA’ filr Vorlagezwecke).
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Heilige Familie Franz I. (1518, Louvre, Paris)

ginlich ist der kiinstlerische Anteil Raffaels an diesem Gemiilde sehr gering.
gnag:maﬂ Bildentwurf ist moglicherweise von seinem wichtigsten Gehilfen Ghl';l.'all}
Romano, der wahrscheinlich auch einen grofien Teil des Gemiildes ausfilhrte, obwol d;ﬁ
von Raffael signiert und 1518 datiert ist. Haltung und Ausdruck der Figuren !am:lll lu:
fiir Raffael charakteristische Wiirde vermissen; auch verrit 1das Gemiilde wenig psychol ol;
gisches Einfilhlungsvermogen in menschliche Verhaltensweisen, zum E}mpml wirft mcf
das Kind aus seiner Wiege dngstlich und unbeholfen in die Amw_semtr‘hiutter. Aufs
Ganze gesehen wirkt das Bild wie eine artistische Fingeribung, bei der eine Rti]mh';ﬂi:m
Raffaelschen Motiven, Posen und Typen in ein und derselben Komposition fast waﬂ 0‘:
und ungeordnet vereint wurden; nahezu jedes Detail ist von griferer Aussagekraft a
das Ganze.
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025 G. ‘Sitzende Madonna mit Kind und dem heiligen Johannes', 1507, London, National Gallery: 0,50 G.
“Thronende Madonna mit auf dem Schof sitzenden Kind', sog. *Madonna Ansidei’, 1503/05, National ?a:lstnrr?.
London; 1 G. ‘Madonna mit Kind und dem Johannesknaben in der Landschaft’, sog. ‘Mgdmmn Jardiniere’, 1507,
Paris, Musee National du Louvre; 2 G. ‘Madonna mit Kind auf dem Schof und dem kleinen Johannes d. T.', sog.
‘Madonna Aldobrandini-Garvagh', um 1510, London, National Gallery; 3 G. ‘Madonna mit dem St:.'gl.itz + S0,
‘Madonna del Cardellino’, Florenz, Galleria degli Uffizi’; 4 G. "Sit_zende Madonna mit Kind und dem kleinen
Johannesknaben®, sog. ‘Madonna d*Alba’, um 1511, Washington, National Gallery of Art. : )
Von Anfang an haben sich Raffaels Madonnen grofiter Beliebtheit erfreut; die zahlreichen Versionen ﬂ:emk
Suiets zihlen noch heute zu seinen reizvollsten Werken. Kein anderer Kinstler hat es vermocht, die mﬂel#uu:ﬁ
la&bm Beziehung eines Kindes zu seiner Mutter so eingehend zu erforschen, so einfiililsam darzuste Eabm in
immer neuen Posen und Kombinationen zu erproben. Kupferstiche, Radierungen, Kopien und Dm
viereinhalb Jahrhunderten dafiir gesorgt, daf Raffaels Madonnen zum Inbegriff dieses Bildthemas wu R
Raffael schuf eine Reihe von Madonnenbildemn, auf denen neben dem Christuskind auch der kldneFI i
dargestellt ist. Johannes ist der Schutzheilige von Florenz und auf Bildem, die im Auftrag von Floren
entstanden, war sein Erscheinen fast obligatorisch.
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5 Gs. Ausschnitt aus dem Raffael-Gemiilde "Madonna dell Impannata’ ("Madonna mit dem Fenstertuch’), Florenz,
, Palazzo Pitti. In Raffaels Schaffen, das bis in die Jahre 1510 ungeminderte Einheitlichkeit und Ausdruckstirke
i bewahrt hatte, tauchen nun vielfigurige Werke auf, die des inneren Zusammenhalts oft ermangeln. Sie wurden
meist von seinen Gehilfen ausgefilhrt, eine Folge wohl der zahllosen Auftrige mit denen der Kiinstler damals
iiberhduft wurde, und die er allein nicht bewiltigen konnte, Ein in dieser Hinsicht typisches Werk ist diese Madon-
na, das viele Kunsthistoriker insgesamt als Werk der Mitarbeiter Raffaels betrachten; lediglich an einigen wesent-
lichen Teilen (das Jesuskind oder die heilige Elisabeth, vielleicht auch beide) soll der Meister maglicherweise selbst
Hand angelegt haben. Im Hintergrund ein grofier faltenreicher Vorhang und in der rechten Bildecke das leinenbe-
spannte Fenster, das dem Gemiilde seinen Namen gab. Auch dieses Bild fiel 1799 den franzisischen Truppen zum
Opfer. Sie hatten eine Vorliebe fiir Werke Raffaels und seines Umkreises. Es wurde im annleopﬂuwum in Paris
ausgestellt und kam nach dem Wiener Kongre nach Florenz zuriick; 30 Gs. "Die Heilige Familie aus dem Hause
Canigiani’, um 15086, Alte Pinakothek, Miinchen. Dieses Bild ist nach der florentinischen Farqlheﬁani_gumhmnnt,
in deren Besitz es sich befand, bevor es in die Medici-Sammlung iiberging. SchlieBlich geriet es mit dem letzten
Abkommling des Hauses Medici, Anna Maria Lodovica, die den pfilzischen Kurfirsten Johann Wilhelm heiratete,
nach Deutschland. In diesem Werk verschmilzt Raffael die Anregungen, die er von Leonardo und Michelangelo
empfangen hat, auf gliickliche Art. Die Gruppe ist nach Leonardos Vorbild pyramidenformig aufgebaut, doch ile
innere Beziehung dieser Menschen, die Liebe, die aus ihren Blicken spricht, ist in eine besinnliche Ruhe getaucht,
die vom unsteten widerspriichlichen Geist Leonardos weit entfernt ist. Der Landschaftsgrund ist typisch nordisch,
klar und voller schill Abstufungen in den feinen Farbtdnen.
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0,25 Gs, ‘Der Siindenfall’, 1508/09. Freskomalerei an der Decke der Stanza della Segnatura, Vatikanpalast, Rom.
Papst Julius II. erteilte Raffael seinen ersten groferen Auftrag in Rom: die Ausmalung seiner Réume im Vatikan.
Der erste Raum, mit dem der Kiinstler sich beschiftigte, war die ‘Stanza della Segnatura’, die ihn von 1508 bis
1511 in Anspruch nahm; ol ;

0.50 Gs. Ausschnitt aus ‘Die Erschaffung Evas', zweites Kuppelgewilbe der Loggia im dritten Geschof des Westflii-
gels im Vatikanischen Palast. Die Fresko- und Stuckdekoration der dreizehn Loggien-Gewalbe der Galerie in den
Palazzi Vaticani war ein umfassendes Werk und heachift.figt: Raffael und seine Werkstatt in den Jahren 1518/19.
Dargestellt sind Episoden aus dem Alten und dem Neuen Testament;

1 Gig.eﬂniesﬁck e:'l:m sitzenden jungen Frau mit entblfter Brust, (‘La Fornarina'), 1518/19, Rom, Nationalgalerie.
Dieses heriihmte Bildnis tragt zwar in dem schmalen Armschmuck Raffaels Namen, ist aber sehr wahrscheinlich
kein Eigenwerk, wie die etwas hart gezeichneten Ziige und das herbe Hell-Dunkel verraten, die mit Raffaels spiitem,
suferst feinfiihligem Malstil in Widerspruch stehen. Die Dargestelite soll Raffaels Geliehte, Margherita Luti sein,
eine gebfirtige Sieneserin, Tochter eines Biickers {*formaro’); y E ;

2 Gs. ‘Die drei Grazien, um 1504/05, Chantilly, Musee Conde, Sie bildeten wahrscheinlich zusammen mit dem
Teaum des Ritters' ein kleines zweifligeliges Tafelbild, Die drei anmutigen Midchengestalten filgen sich in ihrer
tanzerisch rhythmischen Bewegung zu einer lockeren Drejergruppe von wohltuender Ha:mnme‘; _

3 Gs. und 4 Gs. ‘Amor und die drei Grazien', 1517, Szene aus der Fabel ‘Amor und Psyche', in der Erdgeschofi-
Loggia der Villa Farnesina, Rom. Zu Agostino Chigis rismischer Villa, heute Farnesina genannt, gehiirte eine g_lgnﬁe,
zum Garten hin gelegene Loggia. Mit Friichten und Bliiten reich geschmiickte Pflanzengirlanden schaffen ein Gitter-
werk, dessen Felder an der Decke und an den Gewdlbezwickeln mit Fresken ausgefullt sind, die von der Liebe

Amors zur Psyche erzihlen,
Diese Fresken wurden allem Anschein nach fast ausschlieBlich von seinem Gehilfen ausgefiihrt, auch die Entwiirfe

stammen weitgehend aus dem Atelier.
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75 + 5 C. Ausschnitt aus ‘Madonna im Griinen' um 1505/06, Kunsthistorisches Museum, Wien. Vor einer weil-
riumigen Landschaft mit Fluf und Hiigeln sitzt die Madonna nach rechis gerichtet, wendet aber Oberkorper und
Kopf nach links. Neben ihr und von ihr leicht gestiitzt, scheint der Jesusknabe seine ersten Schritte 2u tun.
Haltsuchend greift er nach dem Kreuzesstab, den ihm der kleine Jo]ia.nnesk_n_nheemgg_geniyit. Zu der Mu@unnagf:th
es eine ungewdhnlich grofie Anzahl von Vorzeichnungen, Die Komposition scheint dem j Meister ru:]
ungewohnt zu sein und ihm Schwierigkeiten bereitet zu haben. Kompositionsform, Farbgebung und der Typ der
Maria verraten, wie intensiv Raffael sich mit denWerken Leomrdmnuseinmd_usgsqtz.t-_lmt; ik
75 + 5 C. Ausschnitt aus ‘Madonna Tempi’ um 1508, Alte Pinakothek, Miinchen. Das Bildformat fiillend steht
Halbfigur der Madonna vor dem Betrachter und halt das Kind fest an sich gedriickt. Das seitlich %
Gewand gibt der jungfriulichen Mutter eine ganz eigentiimliche Miichtigkeit und Grifle. Die enge ung

Mutter und Kind hat in der Art, wie sie Wange an Wange legen und ganz mit sich selbst beschiftigt sind, ergreifen-
den Ausdruck gefunden;
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75 + 5 C. *Kleine Madonna Cowper’, um 1506/07, National Gallery, Washington. In einem weiteren Madonnen-
hild verschmelzen Mutter und lltliz'nd lebhaft und ;ilndri;lillichex in der Darstellung zur selben vollkommenen
Einheit. Die stark abgetinte Landschaft ist von Leonardos Sti g?ﬁm: \ : ]
75+ 5C. Auschnittg:us ‘Madonna della Tenda’, 151314, Alte Pinakothek, Miirmhcn._EEn weiteres Maduntlga::blld
schlieBt sich, wenn nicht im Inhalt, so doch im fast identischen Bildaufbau eng an die Madonna della Se?:d! l:;;
Doch herrschen in dieser Dreiergruppierung ganz andere Gefiihlsbeziehungen als im anderen Bild. Mw':h -
ihrem Kind zu, doch der kleine Jesus wendet sich im Arm der Mutter, um sich seinem Vetter Johannes {rurk t au
der Marke), zuzuwenden, Ein treffendes Beispiel dafiir, wie Raffael in seiner Reisezeit van Werk zu Werk neue
Stilmittel einfiihrt, die jede seiner Schopfungen im eigentlichen Sinn einzigartig machen.
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36 + 3 C. Ausschniti aus ‘Madonna im Griinen' um 150506, Kunsthistorisches Museum, Wien, Yor einer weil-

riiumigen Landschaft mit Fluf und Hiigeln sitzt die Madonna nach rechts gerichtet, wendet aber Oberkorper und

Kopf nach links. Neben ihr und von ihr leicht gestiitzt, scheint der Jesusknabe seine ersten Schritte zu tun.
Haltsuchend greift er nach dem Kreuzesstab, den ihm derkleine Johannesknabe entgegenhilt. Zu der Madonnagibt

es eine ungewihnlich grofie Anzahl von Vomzeichnungen. Die Komposition scheint dem jungen Meister noch

ungewohnt zu sein und thm Schwierigkeiten bereitet zu haben. Kompositionsform, Farbgebung und der Typ der

Maria verraten, wie intensiv Raffael sich mit den Werken Leonardos auseinandergesetzi hat; 42 + 3 C. Ausschnitt

aus ‘Madonna Tempi' um 1508, Alte Pinakothek, Miinchen. Das Bildformat fiillend steht die Halbfigur der Madonna
vor dem Betrachter und hilt das Kind fest an sich gedrickt. Das seitlich ausschwingende Gewand gibt der jung-
friulichen Mutter eine ganz eigentimliche Michtigkeit und Grofie. Die enge Bindung von Mutter und Kind hat in
der Art, wie sic Wange an Wange legen und ganz mit sich selbst beschaftigt sind, ergreifenden Ausdruck gefunden;
48 + 3 C. ‘Kleine Madonna Cowper’, um 1506/07, National Gallery, Washington. In einem weiteren Madonnen-
hild verschmelzen Mutter und Kind lebhaft und eindringlicherin der Darstellung zur selben vollkommenen EmhmE
Die stark abgetonte Landschaft ist von Leonardos Stil geprigt; 60 + 3 C. Ausschnitt aus ‘Madonna della Tenda’,
1513/14, Alte Pinakothek, Miinchen, Ein weiteres Madonnenbild schlieft sich, wenn nicht im Inhalt, 50 doch im
fast identischen Bildaufbau eng an die ‘Madonna della Sedia’ an. Doch herrschen in dieser Dreim:“:p‘se ganz
andere Gefiihlsbeziehungen als im anderen Bild. Maria lichelt ihrem Kind zu, doch der kleine Jesus wendet sich
im Arm der Mutter, um sich seinem Vetter Johannes (nicht auf der Marke) zuzuwenden. Ein treffendes Beispiel J

dafiir. wie Raffael in seiner Reisezeit von Werk zu Werk neue Stilmittel einfiihrt, die jede seiner Schipfungen im
eigentlichen Sinn einzigartig machen.

Page 51/70



Seven Stamps Philately - Stamp lots and collections
SEVEN STAMPS

WOUR COLLECTION, DUR PASSION.

Foto nr.: 52

RAPHAEL:

PENRHYMN

36 C. Ausschnitt aus *Madonna im Griinen* um 1505/06, Kunsthistorisches Museum, Wien. Vor einer weitriumigen Landschaft
mit Flufl und Hiigeln sitzt die Madonna nach rechts gerichtet, wendet aber Oberkérper und Kopf nach links. Neben i: uiad v;m
ihr leicht gestiitzt, scheint der Jesusknabe seine ersten Schritte zu tun, Haltsuchend greift ex nach dem Kreuzesstab, den ihm der
kleine Johannesknabe entgegenhiilt, Zu der Madonna gibt es eine ungewdhnlich grofie Anzahl von Vorzeichnungen. Dﬁw
sition scheint dem jungen Meister noch ungewohnt zu sein und ihm Schwierigkeiten bereitet zu haben. Kmnpmh ~4TE'
Farbgebung und der Typ der Maria verraten, wie intensiv Raffael sich mit den Werken Leonardos ausr.‘mmdugmt;:f ;u:. ;
Ausschnitt aus *Madonna Tempi' um 1508, Alte Pinakothek, Minchen. Das Bildformat filllend steht die t!altrﬁgu: d mﬁl ha
vor dem Betrachter und hilt das Kind fest an sich gedriickt. Das seitlich ausschwingende Gewand gibt dulwg:iuhmu wu
eine ganz eigentimliche Michtigkeit und Grofie. Die enge Bindung von Mutter und Kind hat in der Art, wie sie Wange :;n SN'R?
legen und ganz mit sich selbst beschiftigt sind, ergreifenden Ausdruck gefunden; 48 C, ‘Kleine Madonna Cowper', um 150 0
National Gallery, Wi on. In einem weiteren Madonnenbild verschmelzen Mutter und Kind lebhaft und %ﬂ in
Darstellung zur mlmommn Einheit. Die stark abgetonte Landschaft ist von Leonardos Stil ge gh o0 uasthniﬂmt A
aus ‘Madonna della Tenda', 1513/14, Alte Pinakothek, Mimchen. Ein weiteres Madonnenbild t sich, wenn niel
Inhalt, s doch im fast identischen Bildaufbau eng an die ‘Madonna della Sedia® an. Doch herrschen in dmw%mdﬁ
andere Gefithlsheziehungen als im anderen Bild. Maria liichelt ihrem Kind zu, doch der kk’!ne‘.lm wm'l'ﬂkal'f:;in -
utter, um sich seinem Vetter Johannes (nicht auf der Marke), zuzuwenden. Ein treffendes Beispiel d;fl?ulm ; ]
Reisezeit von Werk zu Werk neue Stilmittel einfilhrt, die jede seiner Schipfungen im eigentlichen einzigartig machen
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‘Engelszeichnungen von Raffael®

Viel schwieriger als die Darstellung von Raffaels Entwicklung anhand seiner Bilder und Fresken ist die Schilde-
rung der Wandlungen seines Zes'clglemtils. Es sind die Formen, die Kompositionstypen, die Farben, die sich
wandeln, weniger aber die persinliche Handschrift, die Strichfiihrung, die wie eine Konstante mit nur geringen
Verinderungen durch das Werk gehen und dessen Einheit ﬁ.mnuerm Es gehdrt damit zum Schwierigsten, eine
Zeichnung, die nicht mit irgendeinem Werk oder einer crkpuzspe zusammenhiingt, genau zu datieren. Er-
schwert wird dies noch durch die verschiedenen Techniken die Qualitit des Papiers, die einen fliissi-
geren oder s eren Strich bewirken konnen, oder auch die Beschaffenheit des Materials, der Feder, die
dicker oder dimner, flexibler oder starr sein kann, oder des Rotels, der manehmals hiirter oder weicher ist
und damit priziser oder malerischer wirkt. So kénnen oft gleichzeitig entstandene Blitter je nach Technik
und Maﬁmm verschiedenes Aussehen haben, und es kann sogar uftd_ieFl_'aaederZuschnlbuughum-
flufit werden. Gerade bei Raffael, der eine Vielfalt an Techniken verwendete, ist die genaue Betrachtung dieser
Verschiedenheiten oft auBerordentlich wichtig, um nicht zu falschen Schliissen zu gelangen. Die Vorstellung
vom Stil des "Meisters der Linie’ beruht vor allem auf den grandiosen Federzeichnungen, von denen uns so
viele aus Raffaels Frilhzeit, seiner florentinischen und ersten rémischen Periode erhalten sind.
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Die Zeichnungen dieses italienischen Kiinstlers bilden ein Ganzes, ohne sich deshalb ihrer Eigenstiindigkeit
zu entheben, Die Schonheit der Form sucht Raffael in der edlen Linie, wobei er den Effekt der maleri-
schen Tradition ausniitzt. Die Linie zieht sich filr das Auge des Betrachters iiber die Umrisse der Gegen-
stinde und der Gestalten in einer so festen und klaren Begrenzung hin, da beinahe der Eindruck entsteht,
als kénnte man sie durch den Tastsinn erfassen.

Leonardo da Vinci in seinen Zeichnungen bis zur fufiersten Grenze des Denkbaren, bis zum Wesen

des Seins und Geschehens vor, studierte Michelangelo in seinen Zeichnungen die Anatomie, das Knochen-
geriist, das Nervensystem, so bleibt Raffael ganz ungebunden und eher an der Oberfliiche, Doch ist dafiir
aus jedem seiner Striche die Liebe zum menschlichen Korper zu spliren, sei dieser nun verhiillt oder nackt.
Die erliche Realitidt des Menschen ist fiir ihn unentbehrlich, auf sie stiltzt sich seine Fantasie, Raffaels
Gestalten sind statisch, aber voll von Energie, Wiirde und Erhabenheit. Er sucht kein Pathos und stellt
nicht ein Geschehen im Bilde dar, sondern ruft lediglich ein Erinnern an es hervor.
Raffaels Zeichnu sind auch Bestandteil eines grofieren schipferischen Prozesses, undenkbar ohne das
angestrebte, :
fiir die Ausarbeitung einzelner Bildabschnitte, mit welcher auch das Kleinste oder offensichtlich weniger
Wesentliche durch eine Menge Studien vorbereitet wurde und oft aus einer langen Reihe detaillierter Blick-
winkel, Raffaels Zeichnungen sind also das Hilfsmittel, mit welchem er die Probleme eines Gemiildes lost,
und sie kinnen daher ohne Kenntnis der endgiltigen, griffieren Arbeiten nicht villig begriffen werden. Da-
durch stehen sie, will man sein Werk kennenlernen, an erster Stelle und sind der Ausgangspunkt des Unter-
fangens, zum Wesentlichen von Raffaels Stil vorzudringen.

‘RAPHAEL

SURINAM
Zeichnungen Raffaels

tige Ergebnis, das stets ein Gemiilde ist und von diesem untrennbar. Sie sind Beweise
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ndet sich in der Eremitage in Leningrad. Der kompositionelle Gedanke des
:;h:;:ﬂ-:endm Bildes liiet sich immerhin soweit r@ntlhfhtl;ﬁ:hﬁpfungen
ilde mit dem Vorbehalt, echt oder Kopie zu ﬁ;m E;{l:: ;:E:nsi;ﬁ m

darf. Ei Kunsthisto .
Sl o S nerell ab, wihrend andere dieses

Josef — einzig auch bei Raffael

Das Gemilde entstand 1506—1507 und befi
sich allerdings stark auf ein Nebeneinander be
der Florentiner-Periode vereinbaren, daff das Gem t
schlechten Zustandes schwer entscheidbare Frage) hier eing .
ob man dieses Gemilde iiberhaupt in Raffaels Werk einordnen kann bzw. sie lehnen es ge
Werk sehr wohl Raffaels Schaffen zuschreiben. Entgegen aller kiinstlerischer Tradition ist

— hier bartlos dargestellt.
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| ‘Die Ubergabe der Schliissel an Petrus', 1515/16, Viktoria und Albert Museum, London |

Ende des Jahres 1513 oder Anfang 1514 gab Papst Leo X, Raffael den Auftrag fir 10 Kartons mit Ereignissen aus dem Leben
der beiden Apostelfiirsten Pe:m;nrfnd Pnujg:s, nagg‘ denen Gobelins fiir die Sixtinische Kapelle gewirkt werden sollten, nﬁd}s in
der ersten Halfte des Jahres 1515 miissen die ersten Kartons von Raffael in seiner Werkstatt ausgefiihrt ‘mm sein, am 15. Juni
dieses Jahres erhielt der Meister die erste Zahlung. Der zweite Teppich in der Petrus-Folge zeigt die gabe der Schliissel ;:
| Petrus’. Raffael hat hier zwei verschiedene Evangelienstellen mit einander verbunden. Der Matthaus-Text adnldedr; ;i?lm.:mu

Gegend von Ciisarea Philippi die Leute Jesus fiir einen Propheten hielten, Petrus aber sprach: 'Du bist ChﬂstuS.k o
Gottes Sohn! und Jesus antwortete und sprach zu ihm: "Selig bist Du, Simon, Suhp d:sluyns.... Und ich ‘al‘uam.niﬂ o
Petrus, und auf diesem Felsen will ich bauen meine Gemeinde,.., Ich will Dir des Himmelreiches Schliissel AT
Christus in die Knie gesunken und hat die Schliissel empfangen. Aber Christus ist als Auferstandener darlmﬁﬁt -
Limmer hinter ihm verweisen auf den anderen Text aus dem Johannes-Evangelium, wo Christus m_cllzsci‘nu mblﬁﬂ
Jingern zum dritten Male offenbart, und dreimal zu Petrus sagt: "Weide meine Schafe!’. Durch dr.E r:sammfamh et
Texte wurde der Auftrag, die Gemeinde Christi zu behiiten, mit der Statthalterschaft Christi auf Erden ve Mzn.m o
Kapfen der Jinger hat Raffacl in grofartiger Meisterschaft eine Reihe grofier Charaktere gezeichnet, bei dqm;“mg I \P

haften liberwiegen, Schwichen aber durchaus nichi verheimlicht sind, Gehorsam verbindet sich mit §

mit Einfalt, Verstand mit Zweifel, Vorsicht kann zu Angst werden und Kraft Unwillen auslisen.
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Bildthema ist die Begegnung Papst Leos I. mit Attila, die 452 in der Nihe Mantuas in Mincio stattfand. Die
Komposition, scheinbar von grifiter Freiheit, ist Ergebnis genauesten Kiinstlerischen Kalkiils, Raffael ver-
anschaulicht die Begegnung als einen szenisch zugespitzten Zusammenprall gegnerischer Truppen., Dias Heer
Attilas, auf gerdumiger Landschaftsbiihne in einem heftigen Bewegungsstrudel schon iiber die vertikale
Mittelachse des Bildfeldes unmittelbar bis auf die Hohe der Vedute Roms vorgedrungen, verkdrpert hischste
Gefahr. wird aber durch eine iiberirdische Erscheinung in einem nach links gerichteten Vorstofh zuniickge-
worfen. Auf der Gegenseite reitet der Papst im Kreise eines kleinen Gefolges mit segnender Gebirde dem
Feind entgegen. Haltung und gemessene Bewegung verraten Zuversicht und Sicherheit im Glauben. Den
kompositionellen Ausgleich bewirkt die wunderbare Erscheinung der Apostelfirsten Petrus und Paulus iiber
dem plipstlichen Gef:ﬂe ; i ht de

Heer Attilas kompositionell das Gleichgewicht zwischen den beiden Bildhiilften.

‘Papst Leo I, gebietet Attila Halt’, 1514, Fresko, Stanza di Eliodoro, Vatikan.

, in ihnen begrinden inhaltlich die Zuversicht des Papstes und die Verwirnung im
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5 Sh. ‘Der heilige Georg mit dem Drachen’, um 1502, Louyre, Paris; 20 8h. ‘Der heilige Georg mit dem Drachen’,
um 1504/05, National Gallery, Washington. Aus der Florentiner Periode stammt eine Reihe thematisch und stili-
stisch eng verwandter Bilder. An ihnen zeigt sich besonders klar, dafi Raffael den Anregungen, die Florenz ihm
nicht nur in seinen Kiinstlern, sondern auch in Werken anderen bot, mit wacher Aufnahmebereitschaft gegeniiber
stand. Leonardo ist auch hier das grofie Yorbild. In den beiden Darstellungen des ‘Heiligen Georg’ findet sich keine
Spur theatralischer Zuspitzung in der gesetzten, selbstsicheren Kraft, mit der der heilige Streiter den Kampf mit
dem Ungeheuer besteht, Die Landschaft triigt hier noch umbrische Ziige. Bemerkenswert ist — besonders im Bild

der National Gallery — die gekonnte Wiedergabe der spiegelnden Lichtreflexe auf der Riistung des Ritters; sie
sollte sich spiter in einem der vatikanischen Eresken, der ‘Befreiung Petri aus dem Kerker', zu hichster Meister-
e aus dem 8, Kuppelgewiilbe der Loggia im

schaft entfalten: 50 Sh, Der Durchgang durch das Rote Meer’,
3. GeschoB des Westfliigels im Vatikanischen Palast. Als die Arbeiten in den Stanzen beendet waren, hatte Raffaels
Werkstatt nach den Entwiirfen und unter Anleitung des Meisters eine weitere Raumfolge im Vatikanischen Palast
auszugestalten, die Loggien des Vatikans. Vor dem piipstlichen Palast hatte bereits Bramante am Damasus Hof
den Bau der Bo begonnen. Nach seinem Tod 1514 filhrte Raffael die Arbeiten weiter und errichtete die
13 Joche der offenen Loggia des 3. Geschosses. Die Arbeiten begannen im Friihjahr 1518, im Smn'.fneirdu tohe.ndal
Jahres waren sie vollendet, In jeder Kuppelwolbung sind vier Bilder angeordent, die zusammen die ‘Bibel Raffaels
bilden. 48 zeigen Szenen aus dem Alten-, 4 Geschehnisse aus den Neuen Testament; 200 Sh. Aua?chnltt- aus Yer-
treibung Heliodors aus dem Tempel’, Vatikan, Rom. Yon den Wandbildern in der Stanza di E]mducm ist dieses
Werk als erstes ausgefilhrt worden, Rechts im Vordergrund (siehe Markenbild) hat der himmlische Reiter in
tvoller Riistung auf seinem Schimmel Heliodor zu Boden geworfen, ein Gefifh mit Goldmiinzen ist diesem

entfallen, Die Tempelriuber versuchen in panischer Angst zu flichen.
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Spezialblock *Die gestohlenen Kunstschitze des Museums der Schénen Kiinste in Budapest’, erschienen in limitierter und
| numerierter Auflage von nur 3.990 Exemplaren. Nachdem die Gemilde nach weltweiter Fahndung entdeckt und dem Museum
zuriickgegeben wurden, hat sich die ungarische Postverwaltung entschlossen, fiir die an der Qut‘klhmng des Raubes beteiligten
| ungarischen Kriminalbehérden und Dienststellen der Interpol als Geste der Freundschaft eine Spezialausgabe des Gemalde-
hlocks zu bringen.
Diese unterscheidet sich vom normalen Raffaelblock wie folgt:
a) Numerierung in roter statt schwarzer Farbe. :
b) rilckseits roter Aufdruck ‘A MAGYAR POSTA AJANDEKA'. Y
Ihr Gedenkblock existiert nur in geziihnter Ausfihrung und ist mlml} \]-]uII zur Fr]a.dn:ntur giiltig.
Der Spezialblock zeigt die Reproduktionen der seinerzeit gestol n sieben Gemiilde.; ol
2 Ft. ll.: B. Tl'epﬂ[:'g{l 596—1%'70} ‘Marie mit sieben Heiligen'; 8 Ft. G. B. Tiepolo ‘Die Ruhe auf der Flucht mlih sﬁﬂﬂa&
3 Fi. Raffael ‘Madonna Esterhazy® (1508), Die Figurenkomposition, zu der die Uffizien eine sﬂr 'Igh:ms:gmm't qupe
sitzen, gehort game sicher in den Anfang der Florentiner Periode. Allerdings tauuéhqu in l]dl'?i].. Bi :nd. H:J{fntuhmlnmg i
tekturmotive auf, die auf der Florentiner Zeichnung noch fehlen. Sie deuten a ﬁ :nm :ssh“ i “Edé:hmt u::;
i erschi ier variiert. Die Mutter ist niedergekniet und hat das Kind auf einen bemoosten Stein g . Li
::‘hgﬂh?:fh knietegle:' }‘:hnnneﬂmbe, der sein Schriftband entrollt und liest. Sehr fein ist die Halmn&du Fm sﬂmﬁn
wobei unterschiedliche Bindungen geschaffen werden. Wihrend die Haltung der beiden Km_llja.e;t ﬁf‘:ﬂmu [l e
schimer Gleichklang in der &hnlichen Haltung von Kopf und Oberkérper Maria mit dm"{?ﬁufer, . I n Gios
g o : ) Meibliches Bildnis', 2 Ft. Raffacl ‘Bilinis cines jungen
{16. Jh.) ‘Bildnis von Giorgione'; 2 Ft. Tintoretto (1518-1594) il i7e Museum der Schinen
- 06), das nicht gut erhaltene Bildnis kam mit der Galerie Esterhazy in das jetzig bt in
Mannes” (um 1505/06), B noch die Geschichte des Bildes, Fischel, ein Kunstforscher,
Kiinste, Weder kennt man den Namen des Dargestellten Rot seiner Amtstracht'; 2 Ft. Tintoretto ‘Minnliches
dem anmutigen Jimgling einen ‘Jungen Humanisten im violetten Blau und Rot seiner ;
Bild nis*, J
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Die gestohlenen Kunstschiitze des Museums der Sehinen Kinste in Budapest
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Der Block zeigt die Reproduktionen jener unersetzlichen sieben Gemilde, die an dem Wochenende vom 5./6. November 1983 aus
| dem Museum der Schinen Kiinste in Budapest gestohlen wurden, Das Interessante bei dieser Ausgabe ist, dafl die Namen der
Kiinstler, sowie die Benennung der Werke auf der gummierten Riickseite der Marken zu lesen sind. :
Mit Hilfe der ungarischen Kriminalpolizei und der Interpol wurden inzwischen diese Gemélde wieder ayfgetunden. Daher zeigt der
| Blockrand die Inschrift ‘Die gestohlenen Kunstschitze des Museums fiir Schéne Kiinste in Budapest’ und auf der Riickseite die
Inschrift ‘Die aufgefundenen Kunstschiitze des Museums der schinen Kiinste’. = e
2 Ft. G. B. Tiepolo: ‘Marie mit sieben Heiligen’; 8 Ft. G. B. Tiepolo: ‘Die Ruhe auf d_er Fll_.lcht nach Agypten -T*Pm.“m‘
1770) vielseitiges, rasch produziertes und von umfassender Bildung zeugendes Werk ist glinzender .[\bschiuﬂ des vmz:anm" N
Barocks. 1750 wurde Tiepolo vom Fiirstbischof Carl-Philipp von Greiffenklau nach Wiirzburg verpflichtet und Rhmm € r]mlm
dreijihriger Arbeit die Residenz aus. Tiepolo hinterlief unzihlige Tagebiicher und Grafiken biblischen, historische m‘;l I I;Iny 'on:;
gischen Inhalts, blieb aber vor allem wegen seiner reprisentativen Wandmalerei unvergessen: Rauschhaften l-lurim u 4 “*u:l o
in lichtstrahlenden Farben; 2 Ft. Raffael: ‘Die Madonna Esterhazy' (1508). Raffaels (1483 — 1520) 'I:;frglb K, e
Teppichentwiirfe setzten neve Mafistibe fir das natirliche, selbstbewufite Menschenbild, die hﬂmﬁ%;ﬂ“ﬁggﬁ&m& e
Gruppenszenen auf historischen, biblischen oder mythologischen Gemilden und eine die Baukunst fihete Gemalde ‘Madonna
klassischen Architektur. Dieses sicher noch in Florenz begonnene und in Rom nur teilweise ansgemm :'n'lge S e
Esterhazy’ ist mit Ausnahme der linken Landschaftspartie nur untermalt, Einer Iu_m:hdft auf der Ril ‘txmd:“ e anits
donna ein Geschenk Papst Clemens XI. an die Gemahlin von Kaiser Karl VI, Elisabeth, die es ’:L'-‘m'm“ c'fi" ione (16.J0.):
vermacht hatte, durch den es etwa 1812 in den Besitz des Fiirsten Esterhazy gelangte; 2 Ft. E;?tm‘:?' uulﬁchmmiﬂuu,
Bidnis von Giorgione'. Aus dem Leben Giorgiones (1478 — 1510), des wegweisenden Malers der venezianiseheh Vot i
it kaum etwas bekannt, Trotz seines frihen Todes hatte Giorgione mit seiner Technik der Licht- und Faj macht: 2 Ft. Tinto-
seitgendssischen Kinstler grosen Einfluk ausgedbt und Venedig zu einem Mittelpunkt des 16. Jahrhundets L0550 e g,y
ity ‘Weibliches Bildnis' 2 Ft. Raffacl: 'Bildnis eines jungen Mannes’ (1505/06); das nicht gut erhatens POCHe, Kol ooy e
Galerie Esterhazy in das jetzige Museum der Schonen Klinste. Weder kennt man den Namen des Dargest®iteh BXG L /C o gen
des Bildes: 3 F1. Tintoretto: ‘Minnliches Bildnis'. Tintoretto (1518 — 1594) zahlt neben Tizian URC TO PHETGR i ey
Hauptreprisentanten der venezianischen Malerei des Cinguecento, Aus der Tradition seiner Helma ! BP0l e e
Mooty i oiene Susmnge 1 s S S A 0 Vel 8
i . Tintorettos 4 amischer Dukius in
:l-mtym ischer Vertreter &;u:eﬁni:nhﬂ:h:n Manierimus stellen ihn seine expressive Formgebung und sein dy i
die Heihe der wichtigsten Wegbereiter des Barock,
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| Madonna Esterhazy (1508, Budapest, Magyar Szepmiveszeti Muzeum) \

Das sicher noch in Florenz begonnene und in Rom nur teilweise fortgefithrie Gemil-
de ist mit Ausnahme der linken Landschaftspartie nur untermalt. Die Ruinen des
Nerva-Forums lassen vermuten, dafl es sich hier um den in Rom weitergefiihrien
Bildteil handelt. Die ebenso wie die ‘Colonna’ sonnig und strahlend hell angelegte
‘Esterhazy’ gehibrt mit der 'Bridgewater Madonna® zu den letzten Schipfungen der
etwa vierjihrigen Schaffensperiode in Florenz. Einer Inschrift auf der Rickseite zu-
folge war die Madonna ein Geschenk Papst Clemens XI. (1700-1721) an die Ge-
mahlin von Kaiser Karl V1., Elisabeth, die es ihrerseits dem Fiirsten Kaunitz ver-
macht hatte, durch den es etwa 1812 in den Besitz des Fiirsten Esterhazy gelangte.
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4 Ft. "La Muta' (Die Stumme’), um 1506, Urbino, Palazzo Ducale. Mit dem weiblichen Bildnis "La Muta® gewinnt Leonardos
Einfluff noch ein‘r(nal die Db:rh;nd. Es ist das einzige Werk Raffaels, das in seiner Heimatstadt bewahrt wird: Die Uﬂfllhmﬁm
deren Besitz es sich seit jeher befand, haben es der Nationalgalerie im Herzogspalast von Urbino zur Verfligung gﬁmﬁ oL ,‘g
gut erhaltene Bild ist als Werk des Meisters bis heute strittig geblieben, jedoch in jiingster Zeit wurde ﬂll“;::d' ki
einhellig Raffael zugeschrieben und auf die Florentinerzeit angesetzt. Wie in anderen Bildnissen geht vor ;uf i ":lu seum.
Dargestellten auf Leonardo zuriick (und auch hier ist es insbesondere die I-I_andhultyna._dw_ynnhuqdiba{? ie :h -
verweist), doch dafiir, daB dieses Gemiilde von Raffael stammt, spricht die Art, in der die kriftigen Farbflichen

hzeic! die sorgfiltige Erarbeitung der Details; ) -
e e G e o Galloun pitt, Florenz), Das Bild warde erst im spiten 19. TR el e
erkannt und gilt heute unbestritten als Original, wohl auch einschlieflich des schiin be s rh:it T e e R
hat Raffael seine erstaunliche Portriitkunst immer wieder bewiesen, Withrend sich sein 5?..111] e hios in der Portcitmalerei
Stanzen mehr und mehr zum Majestitischen entwickelte, erkennen wir auch eine hnl ""!h lh'la'dmfm’ als Vorbild gedient
D el fer Toma. Velata der ‘Dame mit dem Schleier difte B e e gebauschte Armel des Modell be
haben. Die gleichen Zige finden sich noch avt et seibstindigen Motv, eiver Partie reiner Sillsienmaleri: dies it

fnee: seines schmalen Armschmucks
§ . u’é‘ﬂ&".‘"ﬁ?&ﬂ.’ Rom, Galleria Nationale. Dieses berihmte Bildnis gt RERCHIL Ty g derbe Helldunkel
Raffaels Namen, ist aber sehr wahrscheinlich kein Eigenwerk, wie (i et 80 BTG T, ootelite soll Rafaels Geliebte, 4\

Malstil in Widerspruch stel : v tea.
e e e R e emaetn, Tochisesises Bickers ( fornaro") im romischen Stadtviertel Sunta Dorotea
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wvon Aragonien’, Paris, Louvre. Die Bestellung des Portriits der Johanna von Aragonien hatte Hintergriinde, die
eisterung nicht unmittelbar zu tun haben. Der pipstliche Legat Kardinal Bibiena hatte 1518 die Aufgabe,
die Medici einzunehmen, und da er die Neigung dieses Konigs fiir Kunstwerke und noch mehr fiir weibliche Schan-
packte er die Sache von dieser Seite an. Er schrieb an den besten Maler. Raffael, um ein Portrit der schinsten Frau,
finden war, der 16jihrigen Gemahlin des Konnetabel von Neapel, eben jener Johanna von Aragonien. Als
darauf, 1519 den Karton zu dem Bildnis dem Herzog Alfonso von Ferrara auf sein Ersuchen hin iiberliefs,
ausdriicklich, der Karton sei nicht von ihm, sondern von einem Schiller gezeichnet, den er nach Neapel
selbst hat also Johanna gar nicht gesehen. Das Gemilde zeigt demnach das hohe Konnen der Schule Raffaels;
mit dem Einhorn’, Rom, Galleria Borghese. Das im 16. Jahrhundert durch Zufiigung eines Schultermantels,
grofen Rades in eine heilige Katharina umgemalte Bildnis einer Dame vor einer Baldustrade mit Land-
durch die Abnahme der Ubermalung und die Restaurierung der Jahre 1935/37 sein ursprilngliches Ausse-
ickgewonnen. Frst die Wiederherstellung des Gemiildes zeigte auch, daf die I:.‘Ia:paetel.’:te statl der M;li?:
ein Einhorn auf dem Arm trigt; 2 Ft. ‘Madonna del Granduca® Florenz, Galleria Pitti. Am Beginn der o .
nen steht wohl dig. Madonna del Granduca, die noch in den ersten kiirzeren Florenzaufenthalt 1504/05 zu

allmihlich, mit sehr feinen Ubergingen im Ton, treten die gerundeten Gestalten aus dem Dunkel des

Sie wirken wie Erscheinungen und sind doch greifbare Realitiit. Die Madonna ist wie in mﬂ;{ﬂﬁxﬂ

Heilige gesenkten Lidern hervor trifft den Betrachter ein milder, sanfter Blick. Das | |

m 'Bemrcll:l:::rruhl, sch::iegr sich ziirtlich an die Brust der Mutter; 2 Ft. ‘Madonna della Suhl:d ms&

Es ist eines der schonsten Bilder innigster Mutterliebe und des Einsseins von Mutter uDI it
ist so groBartig gemeistert, dafl alles ganz ?"}ﬂ‘;."ﬁ‘i"dﬂ?h énd “L"f,m'"m ) ?! o po

- i ende entstehen konnte, Ra abe die Gruppe unmitt Leben

[ dem Boden e;ndgﬁl’gmm::hml, dabei ist gerade bei diesem Bilde jeder Lln&enzag.ﬁi;d: Schwingung des

¢ Rundung genauestens durchdacht und in fhrer Wirkung innerhalb des zusammenhanges

1 ' ein Werk reichster Harmonie entstanden, das vollkommen natiirlich wirkt. J
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*500. Geburts Raffael’ mit eingedrucktem Wertzeichen zu 500 Lire, Das Wertzeichen zeigt ein
i i:'lg dem Gemiile vﬂnﬂﬁe Sclffh von Att?e:_:', 1510/11, Fresko in der Stanza della Segnatura, Vatikanischer
Rom. Auf der linken Seite des Aerogramms ist ein Ausschnitt aus dem Gemilde ‘Die Vertreibung des Heliodor
Tempel’, 1512, Wandbild in der Stanza di Eliodoro. Vatikanischer Palast, Rom. Dieser Ausschnitt zeigt

: tl:.:hudm wﬁtﬂﬁ%mmdﬂ geistigen Welt in der Stanza ddhsesmtmbﬂmdﬂngjfﬁmn
den Raum historische Themen in dramatischer Form. Das als erstes fertig gestellte Wandbild, s ﬂﬂﬂm
Heliodor aus dem Tempel’ geht auf eine Erzihlung im zweiten Buch der Makkabier zuriick, und na

Raum den Namen Stanza di Eliodoro.
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i, "Madonna della Sedia® um 1514, Palazzo Pitti, Florenz. Sie ist unter den Madonnen Raffaels das
in dem eine innige Vertrautheit zwischen Bildinhalt und Beschauer, den man sich vor ihr kniend
stellen hat, am stirksten sum Ausdruck kommt und das am ehesten die Wirkung eines Portrats erreicht.
scheinlich ist dieses Werk gleichzeitig mit ‘La Velata® entstanden. Jedenfalls sind die gerundeten
Madonna und des Kindes, die auf der Oberfliche und in der Tiefe ineinandergreifende und der
rm vollkommen angepafite Muster bilden, derselben Geisteshaltung entsprungen, die den Armel

ta” erdacht hatte; 50 Xu, ‘Madonna del Granduea®, 1506, Galleria Pitti, Florenz. Von Anfangan
‘Raffaels Madonnen griifiter Beliebtheit erfreut; die zahlreichen Versionen, dieses Sujets zihlen
21 seinen reizvollsten und rihrendsten Werken. Kein anderer Kiinstler hatte es vermocht, die

fafibare Beziehung eines Kindes zu seiner Mutter so eingehend zu erforschen, so einfuhlsam
und in immer neuen Posen und Kombinationen zu erproben. Kupferstiche, Radilemuaen,
Drucke haben in 4 1/2 Jahrhunderten dafiir gesorgt, daf Raffaels Madonnen zum ek

mas wurden: | D. Ausschnitt aus ‘Die Sixtinische Madonna', 15121 L'Gﬁmlﬂmu e
Bild — im 19. Jahrhundert vielleicht das berlihmteste der gesamten abendlindisch nhf,nleremm oAt
d als Vision wirkt, ist weitgehend auf das Licht zuriickzufiihren. Es ist emdrglﬂim Lot
ken Kontraste zwischen Hell und Dunkel, die den Fresken in der s!“,mis&“ Pinacoteca di
ihen; 2 D, Ausschnitt aus ‘Die Vermahlung der Maria® (Sposalizio), 1000 (C00R U L
d. In Keinem anderen Werk hat sich Raffacl so eng an eine Kompostion hafrenen Sposalizio.
die Kapelle der Familie Albizzian San Francesco in Citta di Giste E?;E e ariaee
deren Werk aber zeigte sich zugleich so schlagend, wie der 2LJShEC FCLEE Lot gie

Seines Lehrers hinausgewachsen ist, Gesamtkompositionen wie Einzeiieiten EUELiH cop
n Inhaltes zuriick, die Perugino 1499 fir den Dom in Peruiid &8 SIUNC o, Gegaltungs
_aber Raffael verwandelt das Vorbild in jeder m"““ﬁ gl u Louvre, Paris. Hier trifft sich

. “La belle Jardiniere' (Die schine Girtnerin), 1507, Musce Ci LBRUE S0 ot " pag sanfte
nardos mit dem Michelangelos. Raffael mnh:ii:ﬁ Bild sign v
iz Ist ein Stilmodell yollendeter weiblicher Schonheit.
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